Pi H258 


Alfredo Tradigo 


Iconos y santos 
de Oriente 


Traducei6n de Jofre Homedes Beutnagel 


Introduccien 


Para entender que representa el icono para 

los cristianos ortodoxos, basta entrar en una 
iglesia de rito bizantino. Ante las imâgenes 
sagradas, iluminadas por lâmparas y velas, 
todos los fieles se arrodillan, bacen la sefial 

de la cruz (juntando los tres dedos, el pulgar, 
el îndice > el corazân, para simbolizar la 
Trinidad) y besan los iconos de Cristo, de la 
Virgen y de los santos locales. El icono (del 
griego eikon, «irnagen») es un signo de la 
presencia de Dios, y la forma mâs sencilla e 
inmediata de reconocirmiento eclesial de que 
disponen los pueblos bizantinos y eslavos. 
Ante el icono, cualquier fiel puede decir: 
«iEsta es mi fe, aqnello en lo que creo, las 
personas divinas y los santos, visilles en 
formas y colores!». 

El icono, lejos de cualquier forma de idolatria, 
se enraiza en una s6lida teologia y surse de 
un crisol de luchas ideologicas > fisicas 
(persecuciones y destrucciones de imâgenes). 
Salid victorioso en el 843, fiesta del triunfo de 
la Ortodoxia. La victoria del icono se 
identifica con la victoria de la Ortodoxia 
contra las berejias de los primeros siglos, que 
negaban la encarnaciân de Cristo y rechazaban 
cualquier representaciân de su imagen. Queda 


claro, pues, que en el icono no se adoran la 


madera y los colores, sino lo que representan, 
en un recorrido desde lo visible basta lo 
invisible, desde lo material basta lo espiritual. 
Durante la celebracin de la Divina Lituroia, 
el fiel ortodoxo tiene siempre a la vista el 
iconostasio, una pared de iconos anie la cual 
el oficiante consagrară el pan > el vino. 

El iconostasio, autentica suma teologico-visnal 
del cristianismo ortodoxo, parece esconder el 
misterio, pero lo cierto es que revela como una 
ventana abierta de par en par. Por eso la 
tradicion le asigna un origen divino, revelado, 
como lo fueron los iextos de los Evangelios. 
Los primeros iconos de la Virgen con el Nifio 
en brazos se atribuyen a san Lucas, 
evangelista, medico y pintor; y se dice que el 
lienzo sagrado con su retrato (mandylion) que 
Cristo envid al rey de Edesa, Abgar, (o bien el 
velo de la Veronica, en el que Cristo dejă 
impreso su rostro sufriente) es el origen del 
icono de la Santa Faz, «no becbo por mano de 
hombre». Algunos expertos afirman que estas 
imăgenes son las «copias» del verdadero 
retrato de Cristo, el hombre de la Sâbana 
Santa. De becbo, el sudario qne rodeb el 
cuerpo de Cristo, y que muestra las facciones 
de su rostro «en negativo», estuvo expuesto en 


Santa Sofia de Constantinopla con seguridad 


hasta 1204, el afio de la cuarta cruzada. Segiin 
el concepto de «copia» que caracteriza el arte 
cristiano antiguo y medieval, la antenticidad de 
una imagen depende de su similitud con el 
original. La autenticidad del icono como copia 
(o copia de una copia) demuestra la verdad de 
la encarnaci6n, que se basa en el testimonio 
escrito de los Evangelios, pero tambien en la 
lradiciân de los iconos, que reproducen 
helmente los rasgos fisicos de Jesiis: sus ojos, 
su nariz, su boca, sus pomulos y sus cabellos. 
Asr es que el icono no es solo fruto de la 
creatividad artistica, y los iconâgrafos se 
«atienen a los mannales de pintura, que 
especifican con dibujos muy precisos las 
«utânticas facciones de los rostros de Cristo, 
Maria y los santos. Al pintor de iconos, que 
suele ser un monje, se le pide copiar fielmente 
estos modelos. La postura del cuerpo, un 
movimniento de la mano, el color del vestido 

y cualquier edificio o colgadura tienen un 
sienificado preciso. Los iconos no se limitan a 
ilustrar a un personaje o un becho sagrados, 
sIno que se interpretan en clave simbolica, 
siguiendo el pensamiento de los Padres de la 
Iglesia. El propio material del que estă becho 
el icono tiene su importancia: una tabla de 


madera rebajada y cubierta con capas de yeso, 


cola > tela; colores bechos con pigrmentos 
vegetales y minerales; agua y yema de buevo; 
pan de oro. Todos estos elementos parecen 
formar parte de un rito. En el siglo xx se 
produjo un verdadero renacimiento del icono 
ruso, se realizaron restauraciones importantes 
Que revelaron sus aulenticos colores, se 
Ilevaron a cabo estudios a fondo que 
reconstruyeron su historia y su sienificado, 

y a traves de la diăspora de intelectuales e 
icondgrafos que abandonaron la Rusia 
sovidtica se produjo una gran difusion del arte 
y la cultura eslavos por el mundo. En este 
diccionario se ba pretendido ordenar este gran 
patrimonio de imâgenes por tipos 
iconogriăficos y por temas, y aparecen los 
iconos mâs antiguos que se conservan en el 
monasterio de Santa Catalina del Sinai, y los 
del monte Athos, Constantinopla, Creta y los 
Balcanes; se mencionan las escuelas de Pskov, 
Novgorod y Moscii y las de los nonasterios 
rusos del norte; y se sucede desde las primeras 
comunidades del desierto egipcio, en la zona 
de Tebas, basta los monasterios de las islas 
Solovki, en el mar Blanco. Historias 
fascinantes de apostoles, mârtires ascetas y 


«locos de Cristo». Miradas de santos que 


penetran en nosotros. Fijas en el mâs allă. 


[conostas1o 
y calendario ortodoxo 


Iconostasio 
Puertas reales 
Grandes fiestas 
| | A | Santos del mes 
Letau uta a N F atu, Iconos procesionales 
i ie pir 7 af a a fre ai Iconos domesticos 


Iconos teolâgicos 


< Menologion del mes de 
febrero, detalle, monasterio 
de Santa Catalina, monte Sinai. 


a a 3 
pd 


Segrin los ortodoxos, la pared de iconos que separa 
el sagrario de la nave es una magnifica sintesis 


teolGgico-visual de su fe y su espiritualidad. 


ICcOnNOStas10 


Textb 

«Y el verbo se hizo 
carne, y habirâ entre 
nosotros, y hemos 
contemplado su gloria, 
gloria que recibe del 
Padre como Hijo 
nico, lleno de pracia 
y de verdad.» (]n 1,14) 


Titulo 
Iconostasio 


Iconografia 

Pared divisoria entre la 
nave y el santuario; 
cubierta de iconos en 
diversos Grdenes, con 
aceeso central (puertas 
reales) y dos accesos 
laterales (pucrtas 
diaconales) 


» Escucla de Pskov, 
Arcăngel Miguel 


„ Teofania (Bantismo), 


Arcângel Gabriel 
y Descenso a los 
infiernos 
(Resurreccion), 
orden de la deesis 
y de las fiestas, 
siglo xvI, Museo 
de Pskov. 
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En el siglo rin, el templon de las iglesias cristianas orientales se 
compone de paneles inferiores de mârmol y columnas con un en- 
tablamiento, y es una pared abierta que separaba la nave del sa- 
grario (bema). Măs adelante, hacia el siglo 1x, se incorporaron 
imăgenes de la Virgen y de Cristo entre las columnas. En el siglo 
XIV, los iconos ya estaban dispuestos en varios Grdenes, siguien- 
do un sistema iconogrâfico y teolâgico de gran precisi6n. Abajo, 
en contacto directo con los fieles, se encuentran los iconos loca- 
les de Cristo, la Virgen, el arcângel Miguel y el santo del lugar. El 
segundo orden del iconostasio comprende iconos individuales de 
gran formato, con los intercesores (san Juan Bautista, la Virgen y 
los santos) dispuestos en desis en torno al icono central de Cris- 
to Salvador entronizado. El 
tercer orden estâ compuesto 
por los iconos de las doce 
grandes fiestas de la liturgia 
bizantina. Este ciclo recibe 
el nombre de dodecaorton, 
y abarca hasta catorce, die- 
cisis o mâs festividades. 
Las dos hileras superiores 
estân dedicadas a los pa- 
triarcas y los profetas, con el 
icono de la Trinidad y el de 
la Virgen de la Seial en sus 
respectivos centros. Asi pues, 
el iconostasio se lee en hori- 
zontal, pero tambi€n en ver- 
tical, en el sentido del eje de 
simetria determinado por las 


pucrtas reales. 


Las ciâpulas de un templo 
imaginario cierran el iconostasio 
bor arriba y forman lunetos que 
contienen los episodios de la 
PasiGn. 


A Escuela de Palech, iconostasio 
pintado, principios del siglo xIx, 
colecci6n privada. 


Las puertas reales, con la 
Anunciacion y los cuatro 
evangelistas; al lado, las pnertas 
con las imâgenes de los diâconos; 
entre las pnertas, de izqnierda a 
derecha, la sinaxis de los ângeles, 
los santos jerarcas, la Natividad y 
la Exaltaciân de la Cruz. 


ICOnNostasIv 


En el tercer 
orden desde 
abajo, Cristo 
entronizado 
(centro) 
rodeado por 
Maria, Juan 
Bautista, 
Miguel y 
Gabriel, 
apâstoles y 
mărtires; en 
el cuarto 
orden, la 
Virgen en el 
trono entre 
profetas; en el 
quinto orden, 
la Trinidad 
entre los 
Patriarcas. 


El segundo 
orden estă 
dedicado al 
ciclo de las 
doce grandes 
fiestas, con la 
imagen del 
Descenso a 
los infiernos 
en el lugar 
central. 
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Iconostasio 


En el orden superior, los profetas 
Moises, Jeremias, Daniel e Isaias, 
de medio busto y con cartelas. 


EI orden central, con las doce 
grandes fiestas. Panel izquierdo: 
Trinidad, Anunciacion, Natividad 
y Bautismo; panel central: 
Presentacion en el Templo, 
Resurreccion de Lăzaro, Entrada 
en Jerusalen y Crucifixion; panel 
derecho: Descenso a los infiernos, 
Ascension, Transfiguracion y 
Dormicion de la Virgen. 


A Iconostasio portătil pintado, 
hacia 1589, Museo de Vologda. 
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El orden inferior, con la plegaria 
de intercesion de los santos: de 
izquierda a derecha, Juan 
Crisostomo, Basilio el Grande, 
el apostol Pedro y el arcângel 
Miguel. 


En el centro, dentro del circulo 
enmarcado por dos serafines, 

la Virgen de la Serial y Jestis, 
representados entre los profetas 
David y Salomon. 


Cristo entre las potencias 
angelicas, rodeado por la Virgen 
> san Juan Bautista. 


ai a - 


De izquierda a derecha, la deesis 
continzia con Ezequiel, Gedeon, 
Habacuc y Jacob. 


De izquierda a derecha, el arcângel 


Gabriel, el apostol Pablo, 
Gregorio el Tedlogo y Nicolăs 
Taumaturgo. , 
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«iPuertas, levantad 
vucestros dinteles, 
alzaos, portones 
antiguos, para que 
entre el rey de la 

| gloria! cQuien es ese 
rey de la gloria? EI 
Sefor es el rey de la 
gloria.» (Sal 24, 9-10) 


Titulo 

Puertas reales; puerras 
E! diaconales 4 

Iconografia 


Puertas reales con la 
Anunciacion y los 
cuatro evanpelistas; 
puertas diaconales 
con diăconos de 
cuerpo entero y 

| escenas de la 

1! Expulsiân del 

| Paraiso terrenal, 

1! el Juicio Final y el 

| culto a los muertos 


| » Escuela cretense, 
| Anunciacion con los 
" profetas David e 
Isaias y los santos 
! Andres y Nicolăs, 
puertas reales, 
siglo xv, Museo 


” Bizantino, Atenas. 
li 
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Las puertas centrales del iconostasio conducen al santnario, 
y las dos laterales llevan a pequefas sacristias donde se prepara 
la Divina Liturgia. 


Las puertas centrales del iconostasio reciben el nombre de puer- 
tas reales porque el emperador de Constantinopla entraba so- 
lemnemente a traves de ellas en la nave de la iglesia. Estas puer- 
tas son sagradas, y siempre estân cerradas. Solo las abre el 
sacerdote durante la Divina Liturgia a fin de acceder al santua- 
rio (bema), donde consagra el pan y el vino. Los batienres de las 
puertas reales contienen las imâgenes del arcângel Gabriel y de 
la Virgen, o bien las de los cuatro evangelistas con la Anuncia- 
ciân en la parte superior. En el luneto sobre las puertas reales 
estă representada la comuni6n de los apâstoles 
bajo las dos especies. En los iconostasios rusos 
del siglo xvI se practic6 la puerta lateral nor- 
te, que conduce a la celda Ilamada prâre- 
sis, donde se preparan los santos do- 
nes. La puerta lateral sur da acceso 
al diaconicon, un vestibulo 
donde se guardan las vestidu- 
ras litărgicas. Las puertas 
diaconales contienen la ima- 
gen de cuerpo entero del diâ- 
cono, o bien escenas relativas 
a la Expulsiân del Paraiso, el 
Bucn ladrân, el Juicio Final y 
el culto a los muertos. La 
presencia de temas escatol6- 
picos en la puerta de la prâte- 
sis se explica por estar situa- 
da ante el espacio donde se 
celebran las funciones de su- 


frapio a los difuntos. 


A Los cuatro evangelistas, puertas 
reales, primera mitad del siglo xvi, 
Museo de Vologda. 


Puertas reales 


La Virgen y el arcângel 
Gabriel en un interior; asi 
lo indican las colgaduras 
rojas, alusivas al carâcter 
sagrado de la escena. 
Maria se ba representado 
dos veces: una tejiendo el 
velo del templo, y otra en 
menor tamafio rezando en 
el santuario. 


FI apostol Mateo 
desenrolla un pergamino, 
junto a un pequeito atril 
donde reposa el volumen 
que contiene su Evangelio. 


| 


FIU 


ea 


Juan dicta a Procoro su 
Hvangelio, o el 
Apocalipsis. Il paisaje 
rOCOs0, con una cueva, 
recuerda la isla de Patmos, 
donde |uan tuvo las 
sugestivas visiones que 
contiene el libro del 
Apocalipsis. 


Los evangelistas Lucas y 
Marcos se apoyan en 
tronos reales, con cojines y 
supedâneos. En el 
escritorio bay un atril, 
zitiles de escritura, 
recibientes de tinta, tijeras 
de cortar y cuchillas para 
raspar los pergaminos. La 
perspectiva estă invertida: 
las lineas de fuga 
convergen en la persona 
que mira las imăgenes. 


Puertas reales 


: Segiin la interpretacion de los Padres, 
| la imagen de la Trinidad remite al 
| sacrificio de Cristo, objeto del diilogo 
| A ambos lados de la mesa entre los tres misteriosos peregrinos 
trinitaria, bajo el baldaquin en torno a la mesa de Abraham. 
| del altar (cubierto por patos 
| rojos y dorados con el dibujo de 
la Cruz), Cristo sacerdote reparte la 
| | comuniOn a los apstoles bajo las 
A 


dos especies del pan (derecha) 
y del vino (izquierda). 


Ti 
«ij 
Iv 
al 
| ar 
II eu 
el 
se EI primero en recibir la comuni6n PE as 
Su bajo la especie del pan es Pedro, adi Comuniân « 
Iei segnido por los apostoles Andres, pa los apostol, 
| € Simon, Lucas, Juan y Felipe. co: bajo la espec 
IE del vino. | 
| bu fila esi 
di compuesta pi 
Î Pablo, Tomă 
| Ic Marco 
ip Mateo, Juan 
II A Bartolom 
i]; cu 
| 'j pu 
cc 
cu 
es Sobre el fondo de oro, dos ângeles 3 
| ȘI suben bacia la Trinidad levando Sof i 
| Pă sus ripidia, largos abanicos ii 
! el libirgicos, en sefial de adoracisn. 
cu , 
| 
| 


A Comuni6n de los apâstoles, 
Trinidad, dos îngeles, el mârtir 
Nicetas y la virgen Eufrasia, i 
luneto superior de las pucrtas 


reales, finales del siglo xvr, L.as dos figuras del mărtir Nicetas 


procedente de Solvycegodsk, y la virgen Eufrasia con las manos 
catedral de la Anunciaci6n, en alto en seal de oraciân e 
Museo de Historia y Arte, intercesin, en la zona mâs baja 
Solvycegodsk. del perțil del luneto. 
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Puertas reales 


Abraham aparece 
sentado entre Isaac 
y Jacob dentro del 
circulo con doble 
marco verde y azul 
y motivos florales. 
Al fondo, los 
ărboles del 
Paraiso; su tono 

es tan claro como 
el de las tiinicas de 
los patriareas, que 
!levan en su seno 
las abmas de los 
justos. 


Tres monjes y una 
mujer rezan ante 
un esqueleto recien 
exbumado de su 
tumba. La figura 
con una estola 

de cruces rojas es 
el abad. Mediante 
el uso de la 
perspectiva 
inversa, la imagen 
implica al fiel y 

le invita a rezar 
en sufragio del 
muerto. 


El borde de la 
puerta presenta 
ună cenefa 
compuesta por 
motivos de forma 
circular, con una 
flor de cuatro 
petalos inscrita 
que sugiere la 
Cruz. 


Dentro del circulo 
con doble marco 
rojo, Adân y Eva 

toman el fruto 
probibido y son 
expulsados del 
Paraiso terrenal 
bor un ăngel con 
la espada 
desenvainada 

a su espalda, 

un radiante 


5 4 querubin custodia 

ş ueiosar parai SA d ÎN) la entrada 
în , "să. Sia 

N mura i del jardin. 


Los nombres de los fieles por 
quienes rezar durante el ofertorio 
se relacionan en las divisiones que 
crea una arcada > columnas 
simples y salomonicas, de capiteles 
dorados. 


-« E] seno de Abraham, 

la Expulsion del Paraiso 

y la oraciân por el muerto, 
finales del siglo XVI-principios 
del xvu, procedente de 
Zaozerie, iglesia de la 
Resurreccin, puerta diaconal 
veste, Museo de Vologda. 


EI luneto superior tallado y 
dorado contiene la imagen de 
Cristo en actitud de bendecir; 
cuando las puertas estân cerradas, 
esta imagen domina ambos 
batientes, con las figuras de cuerpo 
entero de san Pedro y san Pablo. 


Los nombres de los muertos son 
precedidos por una cruz, a fin de 
distinguirlos de los vivos. 


A Triptico litirgico, siglo xvi, 
Museo Bizantino, Atenas. 


| 


| 
Gran 


Texto 

«Seis dias trabajarâs... 
el dia septimo es dia 
de descanso para el 
Senior.» (Dr 5,13) 


Titulo 

Doce fiestas 
(dodecaorton), o 
dieciscis, o dieciocho 


Fiesta 

Natividad de Maria: 

8 de sep.; Concepciân de 
Maria: 8 de dic.; 
Presentacion de Maria: 
21 de nov.; Natividad: 
25 de dic.; Bautismo: 

6 de en.; Presentaciân en 
el Templo: 2 de febr; 
Anunciaciân: 25 de mar; 
Resurrecciân de Lăzaro: 
vispera de Ramos; 
Entrada en Jerusalân: 
domingo de Ramos; 
Descenso a los infiernos: 
Pascua; Incredulidad de 
Tomâs: primer domingo 
despuâs de Pascua; 
Mir6foras: segundo 
domingo despues de 
Pascua; Ascensi6n: 40 
dias despu6s de Pascua; 
Pentecostâs: 50 dias 
despucs de Pascua; 
Trinidad: primer 
domingo despu6s 

de Pentecostes; 
Transfiguracion: 6 de ag.; 
Dormiciân: 15 de ag.; 
Exaltaci6n de la Cruz: 


„14 de sep. 
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Los iconos despotike, o «de primera clase», marcan los 
principales momentos del afio litirgico ortodoxo, dan un 
significado sacro al tiempo de los bombres. 


es fiestas 


Los iconos de las doce grandes fiestas (dodecaorton), que celebran 
los principales misterios de la vida del Senior y de la Virgen, se ofre- 
cen a la mirada de los fieles en el primer orden del iconostasio, ali- 
neados como perlas de un coltar precioso. EI icono de la festividad 
en curso se expone delante del iconostasio en un atril (proskyneta- 
rion). Los temas de estos iconos proceden de los evangelios can6- 
nicos, pero estân enriquecidos con detalles de los evangelios ap6- 
crifos, las oraciones y los himnos de la Divina Liturgia de Juan 
Cris6stomo. El tema central es la Resurrecci6n, la «fiesta de las fies- 
tas», que no se celebra unicamente en Pascua, sino todos los do- 
mingos. Otra fiesta importante es el Domingo de la Trinidad. La 
tradici6n oriental dedica cada dia de la semana (recuerdo del ciclo 
de los seis dias de la creaci6n) a un acontecimiento o personaje de 
la historia de la salvaciân: el 
domingo, al Descenso a los 
infiernos; el lunes, a la asam- 
blea de los arcângeles; el mar- 
tes, a Juan Bautista; el miâr- 
coles, a la Anunciaciân; el 
jueves, al Lavatorio de pies; 
el viernes, a la Crucifixiân; y 
el sâbado, al Paraiso y a la 
memoria de los difuntos. Es- 
tos temas integran el icono 
de los dias de la semana, y 
componen el Hexamerân, 
un texto sobre la Creaci6n 
del mundo del que existen 
versiones de diversos auto- 


res, entre ellos san Basilio. 


De izquierda a derecha y de arriba abajo, rodeando 

el «sâbado de todos los santos»: el domingo de la 
Resurreccion; el lunes de la asamblea de los arcângeles; 
el martes dedicado al Bautista, que aparece bautizando 
en el Jordân; el imiercoles de la Anunciacion; el jueves 
del Lavatorio de pies, y el viernes de la Crucifixion. 


A liscuela de Dionisio, L.os dias de 
la semana, principios del siglo xvi, 
Galeria Tretiakov, Moscu. 


4 Cinco fiestas y santos, finales 
del siglo xv-principios del xvr, 
Musco de Vologda. 


El «sâbado de todos los santos», 
fiesta luminosa que prepara el 
advenimiento final de Cristo. 

Todos llevan ropa blanca: Cristo en 
la gloria, su Madre, los ângeles y 
Juan Bautista, sin su piel de camello 
babitual. 


ÎN iei ii ladă 


Las 
bornacinas de 
luz contienen 
las diversas 
categorias de 
SanlOs; 
«locos de 
Cristo» y 
ermilaHios 
desnudos, 
patriarcus, 
mărtires de 
ambos 
gEneros, 
apostoles, 
profetas, 
santas 3, por 
uiltimo, 
me&dicos. 
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Grandes fiestas 


AnunciaciOn: la Virgen teje el velo 
del Templo, el Santo de los Santos 
que reluce en lo alto de una 
escalera de oro (el velo simboliza 
a Jesus, que esti tomando forma 
en su seno). Gabriel irrumpe con 
un ala abierta y la otra plegada, 
como frenando su vuelo. 


Transfiguracion: sobre el monute 
Tabor, Jesus se transfigura ante 
Pedro, Santiago y Juan, 
flanqueado por Elias y Moises. 
En el centro, Juan se tapa la cara, 
turbado por la intensidad de la 
luz. Resurrecci6n de L.âzaro: 
Cristo resucita a su amigo en 
presencia de Juan, que aparece 
a la izquierda, vestido como en 
la escena anterior. 


A Doce grandes fiestas, 
calendario tetrâstico, monasterio 
de Santa Catalina, monte Sinai. 
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Natividad: Maria contempla a 
Jos€, poco dispuesto a creer en 
| la maternidad virginal. Abajo, 

a la izquierda, la comadrona Eva 
bata a Jesus, y Salome, que tenia 
paralizada la mano por baber 
querido comprobar la virginidad 
de Maria, es curada por el Nifio. 


Cristo baja del monte de los 
Olivos, en Jerusalen, y es recibido 
por la mucbedumbre, que extiende 
capas y agita palmas y ramas de 
olivo. Crucifixion: el flanco 
abierto de Jesiis mana sangre 

y agua. Cristo confia a su Madre 
a Juan, el apostol predilecto. 


Presentacion en el Templo: Simeon 
recibe al Niiio en sus brazos, Jose 
trae dos palomas como ofrenda, 

y Ana, de ochenta y cuatro athos, 
desenrolla un texto profătico. 


Descenso a los infiernos: Cristo 
derriba las puertas del abismo y 
libera a Adăn, Eva, el Bautista, 
David, Salomon, la reina de Saba y 
todos los justos muertos antes de la 
Resurrecci6n. Ascension: Cristo sube 
al cielo sostenido por dos ângeles, 

y los apâstoles se rerinen en torno 

a Maria, columna > cimiento de la 
Iglesia. 


Bautismo: Jestis sumergiddo en el 
Jordân, simbolo del viejo mundo 
natural que €l renueva. A la 
izquierda, Juan bautizando a Jesiis, 
y a sus espaldas, un rbol con un 
hacha: « Ya estă el bacba puesta 
contra la raiz de los ârboles». 

A la derecha, los ângeles con las 
manos veladas en seal de 
adoraci6n. 


Pentecostes: alrededor de la 
puerta, que representa el mundo 
antes de la llegada de Cristo, se 
congrega la asamblea de los 
apăstoles, presidida por Pedro y 
Pablo; el Espiritu Santo desciende 
de las alturas. Dormicion: 
mientras los apostoles rodean el 
cuerpo de Maria, Cristo, en pie, 
eleva al cielo el alma de su madre, 
que es recibida por dos ângeles. | 
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Santos del mes 


Santos del mes 


Primera semana de marzo: destaca 
la fiesta movible de la Resurreccion 
de Cristo. Los recuadros de color 


Segunda semana de marzo: los 
cuarenta mâărtires de Sebaste, 
muertos de [rio en el lago de hielo. 
El iltimo santo de esta bilera es verde Oscuro con 1narcos ocres 
Benito de Nursia, fundador del resaltan las figuras de los santos 
monaquismo occidental. y las fiestas. 


Estos iconos, semejantes a partituras musicales, son autenticos 
calendarios de la santidad. Semanales, mensuales o anuales, 
se exponen en atriles dentro de la iglesia. 


arti pe ana PPP e tre 


Texto 

«Contemplare a diario 
el rostro de los santos 
para hallar descanso 
en sus discursos.» 
(antifona de la liturgia 
„de las horas) 


Titulo 
Menologion; 


Synaxarion 


Fuentes 

Simen de Metatrasto, 
Colecciones de vidas 
de los sautos 


Iconografia 
Retratos de santos 


| divididos por meses, 


(3 ine AI e » ee Ade DEL e imro  e ia ia-ti 


& 


bimestres, trimestres, 
semestres y ao 
litărgico 


S 79 a Si 


| w El sol, La luna, 


i detalles del icono En ti 


se alegran, finales del 

siglo xviii, procedente 

del monasterio 

Alexandrov Kushrski, 
| Museo de Vologda. 


Estos iconos presentan las fiestas de los santos en orden crono- 
ISgico, alternando con las fiestas liturgicas movibles, tal como es- 
tân distribuidas en el calendario ortodoxo, que empieza el pri- 
mer dia de septiembre. Estas tablas, llamadas menologion 
(anuales) o synaxarion (mensuales), derivan de las miniaturas 
de las primeras colecciones de vidas de santos. Los iconos mâs 
antiguos de esta modalidad proceden del monasterio de Santa 
Catalina del Sinai y se remontan al siglo XI. A veces, los santos 
celebrados el mismo dia aparecen agrupados; otras, solo se re- 
presenta al primero. Los santos aparecen de pie, y los mârtires 
se representan en el momento de sufrir el martirio. Ademâs de 
los iconos semanales y mensuales, existen dipticos que abarcan 
cuatro meses, y tablas mâs complejas que rellejan el ciclo de 
doce meses. Los iconos menologion se exponen en la iglesia, en 
un atrit que recibe el nombre de analogion. La elecci6n del color 
de fondo del icono es muy importante porque determina la ti- 
pologia del santoral, y permite leer las escenas măs complcejas, 
como las evangtlicas, cuya dimensi6n es similar a la de las mi- 
niaturas. La disposiciân de las representaciones cumple tambiân 
una funci6n determinante en la legibilidad y el uso prâctico de 
los santorales. 


A Menologion del mes de marzo, 
siglo xIx, procedente del norte de 
Rusia, colecciân privada, Italia. 


Cuarta semana: Anunciacion | Los monjes mărtires de San Saba, 
(25 de marzo) y sinaxis del precedidos por Crisanto y Daria, 
arcângel Gabriel alrededor Cirilo de Jerusalen y Alejo, 

de Emmanuel. 


«loco de Cristo». 


»antos del mes 


Las seis primeras grandes fiestas m = Exaltacion de Las seis grandes fiestas que cierran 
movibles del afio litiirgico rodean ” . aaa. la Cruz (14 ” el aâo litirgico (con el medallân 
el medallân de Cristo: Anunciacion, |. Pai „| de septiembre). P i y: , de la Virgen en el centro): Entrada 
Nacimiento, Presentacin en el i en Jerusalen, Crucifixiân, 
Templo, Bautismo, Transfiguracion Descenso a los infiernos, 
y Resurreccion de Lâzaro. Ascensi6n, Pentecostăs y 


E: Dormicion. 
EI afio litiirgico se Pan : - de ode 00 di Los cuârenta 
abre el 1 de | ETA OY d ela ei ii 4 SĂ AR AUR de mărtires de 
septiembre con : ci N | Il Sebaste, que 


ati! sua su Aj i IA $ Rl RI murieron en un 
= i i lago belado por no 
haber qnerido 
abjurar de la fe 
cristiana. 


Simeon Estilita 

el Viejo sobre su 
columna, rodeado 
de discipulos. 
Măs adelante, 

la Natividad de 
Maria (8 de 
septiembre). 


La frâgil figura de 
un «loco de 
Cristo» se perfila 
por separado con 
las piernas 
filiformes y un 
tOSCO Saco como 
tinica prenda. 


Sobre el fondo 
dorado, los 
acentos rojos, 
azules, ocres y 
rosados, los 
escasisimos 
blancos, y los 
ocres y marrones 
de los monjes, 
mărlires, virgenes, 
diăconos y obispos 
forman un tapiz 
donde ninguna 
nota destaca por 
encima de las 
demăs, en una 
unidad armânica 
que traduce 
visualmente el 
jăbilo del Paraiso. 


San Clemente 
mărtir, primer 
papa de Roma 
(23 de noviembre). 


Presentacion de Maria en el Nacimiento de Juan Bantista 
| aa a ad Templo (21 de noviembre): segrin 24 de junio). Destaca la silueta 
Â Menologion del afio litirgico ; el relato apocrifo, Maria de Isabel en el lecho del parto. 
completo, si eu î permanecid en el Templo desde En las tres ultimas filas, los santos 
del siglo-1, monasterio de Santa los tres hasta los doce afios. de julio y agosto. 


Caralina. 
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Las ciundades de Constantinopla, Vladimir, Nougorod y Mosci 
fueron salvadas del enemigo gracias a la intervenciân de iconos 
milagrosos, sobre todo de Cristo y de la Virgen. 


| | 
Iconos procesionales 


"Texto 

«Hoy, luminosa y 
bella, la gloriosa 
ciudad de Moscu 
acoge como aurora 
del sol tu milaprosa 
icono, oh soberana.» 
(Tropario del 26 de 
aposto, fesrividad 
de la Virgen de 
Vladimir) 


Titulo 
Mandylion; Virgen 
de la Sehal; Virgen de 
Vladimir 

4 
Fiesta 
Mandyliou: 16 de 
agosto; Virgen de la 
Seal: 27 de 
noviembre; Virgen de 
Vladimir: 21 de mayo, 
23 de junio y 26 de 
agosto 


Iconografia 

Iconos portăriles 
de doble cara sobre 
madera o cela 


» Virgen de la Seal, 
Exaltacion de la Cruz, 


| icono procesional de 


doble cara, siglo xvi, 
Museo ve Novgorod. 


Los iconos desempehaban un papel central en la devoci6n pu- 
blica. Durante las procesiones se levantaban, con soportes espe- 
ciales, los iconos portătiles, pintados en madera o bordados so- 
bre tela, junto a los estandartes imperiales y los simbolos 
episcopales. En las campafias militares era costumbre llevar ico- 
nos de Cristo o de la Virgen, y eran exhibidos en las puertas du- 
rante los asedios, o solemnemente transportados junto a las mu- 
rallas. En 1170, el icono de la Virgen de la Sefa! defendi6 a la 
poblaciân de Novgorod del asalto que lanz6 sobre la ciudad el 
principe de Suzdal', Andrei Bogoliubski. La Virgen de Vladimir 
se festeja tres veces al ao: salvâ a Rusia de los târtaros en tres 
ocasiones. El 26 de agosto de 1395, una procesi6n encabezada 
por el metropolita Kiprian y el principe Vasili Dmitrievic sigui6 
el perimetro de las murallas de Moscu tras la efigie de la iinagen 
milagrosa de Vladimir, y el mismo dia, Tamerlân se retir6 con su 
ejercito, porque segin se dice twvo la visi6n de una mujer lumi- 


nosisima rodeada de guerreros. 


e E i 


La iglesia de la Transfiguracion 
(o de San Elias). La cipula 
central > el tejado de tres cafios 
marcan la perspectiva central, 
destacando la imagen del icono 
milagroso sobre el fondo negro 
de la entrada. El campanario 
adyacente presenta las tipicas 
cambanas fijas que se tocan 
moviendo los badajos. Las tejas 
rojas de la torre contrastan con 
el verde esmeralda de la ciipula. 


Un diăcono con un stikarion 
blanco con adorno —de sencillos 
motivos geometricos— que se 
repite alrededor del cuello, en las 
mangas bolgadas y en el borde de 
la falda. Al brazo sujeta un 
ripidion (abanico de oracin) 
metălico grabado con una cabeza 
de querubin. 


ei 


E 9Ă sea ag 


775 image te 


Los sacerdotes de los lados se 
distinguen por llevar una estola 
dorada que baja basta los pies, y 
por el felon blanco sobre la tiinica. 


AZ atei ai 


El arzobispo Juan, cuyo felon 
estă adornado con cruces blancas 
y negras, recibe de manos del 
diâcono el icono procesional de 
la Virgen de la Seal. 


A Batalia entre los babitantes 

«e Novgorod y de Suzdal, 

detalle, hacia 1460, Museo , i 
ie Novgorod. 


Jconos procesionales 


Los babitantes de Novgorod salen al 
encuentro de la procesion que desfila con el 
icono de la Virgen y la Cruz encabezada por 
el obispo y las autoridades. La procesiân 
parte de la iglesia de la Transfiguracion y 
cruza el puente sobre el rio Volchov. 


Expuesto en 
las alnenas, 
el icono 
defiende 

la muralla y 
detiene las 
flechas 


enemigas. 


Los santos 
Boris y Gleb, 
Jorge y 
Demetrio de 
Tesalonica 

(» el arcângel 
Misuel, en 

el cielo) guian 
a los ejercitos 
de Novgorod 
a la victoria. 


El ejercito de Suzdal, con el principe 
en cabeza, recula, mientras caen las 
primeras victimas en el campo de 

batalla, y algnien se postra | 
implorando clemencia. 


| A Batalia entre los babitantes 
| de Novgorod y de Suzdal, hacia 
1460, Museo de Novgorod. 


30 


Los embajadores discuten, pero el 
ejercito de Suzdat los sigue a 
pocos pasos. Al son de la 
trompeta, 

los arqueros lanzan una espesa 
Iluvia de flechas sobre Novgorod. 


—_—_—_——— 5555 


Los estandartes con la imagen 

de la Virgen de la Seal y del 

Salvador «no hechos por mano 
| de hombre». 


Lu muralla del Kremlin y las 
„ipulas de la iglesia de San Basilio. 


De arriba abajo, 
dentro de las 
bornacinas, el 
apăstol Pedro, los 
metropolitas Piotr, 
Alexei e loann, y 
san Sergio de 
Radonez. Al otro 
lado (izquierda), 
san Atanasio, Cirilo 
de Alejandria, los 
mârtires Jorge y 
Demetrio de 
Tesalonica y san 
Teodoro de Siquea, 
una imagen 
infrecuente de la 
que cabe inferir que 
el icono fue 
encargado por 
Feodor (Teodoro) 
Petrovich 
Stroganov (1628- 
1671), que tenia a 
dicho santo por 
patron. 


Tras recorrer la 
ciudad, la procesion, 
encabezada por el 
principe Vasili 
Dmitrievic y el 
metropolita 
Kiprian, llega a la 
puerta de Moscu, 
donde cuelga el 
icono de la Virgen 
de Vladimir, 
adornado con ună 
tela roja bordada 
de oro. 


A Incuentro con el icono de la 
Viuen «Vladimirskaia», primera 
iutad del siglo xvir, Museo de 
istoria y Arte, Solvycegodsk. 
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La muralla del Kremlin (de kreml, «fortaleza»), 
construida en piedra blanca durante el siglo xv, 
rodea con sus torres la ciudad. Las ctipulas de 
bulbo de las işlesias, con cruces de tres hrazos 
(entre ellas San Basilio). Entre los campanarios, 
la altisima torre de lvân. i 


La procesiân, 
con las cruces 
portăâtiles, el 
estandarte de 
la Santa Faz y 
el icono 
milagroso 

de la Virgen 
de Vladimir 
que salvaron 
Moscu del 
ejercito de 
Tamerlân. 


EI antiguo 
felon de este 
obispo deja 
ver por debajo 
el stikarion, 
larga tinica 
de color 
prirpura 
OScuro 
cruzada por la 
estola 
(adomada con 
cruces); los 
brazales, 
mantipulos y 
mangas son 
de la misma 
tela. 


Las mitras de los obispos son de brocado 
cubierto de oro y piedras preciosas, con 
ribetes de piel. El metropolita Kiprian, 

con aureola dorada y un sakkos de brocado, 
sostiene en la mano un libro cerrado y una 
pequefia tela oja ribeteada de oro. Tras €l, 
un obispo con un misal abierto y una estola 
Planca adornada con cruces. 


A Miguel y Demetrio de 
Belozersk, Procesiân del icono 
milagroso de la Virgen de 
Vladimir en Mosaii, 1689-1690, 
Museo de Vologda. 


| Iuno estă presente en las casas de los campesinos y en las cel- 
“us sl los monjes. Se lleva de viaje, tambien en la batalla, y pasa 
„In puulres a bijos como el măs preciado bien. 


Iconos domesticos 


[us iconos desempefan tambien un papel fundamental en la de- 
vio privada. Es costumbre colgarlos muy a la vista en el mejor 
up We las casas, al que los rusos llaman «rincân bonito» (kraszi 
pile Jeralmenre «rincân rojo»). En las celdas de los monjes, los 
iimnos se colocan frente al reclinatrorio. Cuando nace un niâo, se 
un icono de su santo protector con la misma altura que el re- 
Hacido. Cuando el hijo o la hija se hacen mayores y se eman- 
„su madre los bendice con el icono. EI fiel ortodoxo lo lleva 
Visipo en los viajes y en las batallas, a guisa de protecciân. Acom- 
pubian al fEretro en las procesiones fiinebres, y son depositados en 
m lumbas. Los iconos de los muertos considerados santos se guar- 
dan un las casas. En Grecia todavia se ven iconos en pequefios ta- 
|uimaculos con forma de temple. Los iconos de paneles plegahles- 
liman pequeios altares en la intimidad del hogar. La mayor 
ulevcion de dipticos, tripticos 


„ANM se encuentra en el ss 


iunasterio ortodoxe de San- 


1 Catalina del Sinai. EI panel 
voniral contiene la imagen de 
ln Virpen o de la Resurrecciân 
Y ahededor se desarrollan es- 
Was secundarias. A veces el 
lim se convierte en un arca 


w imbernâculo pequefios, con 
Mi icono de menor tamaie en 
" interior. La costumbre de 
jintarlos por fuera con imăge- 
iis «le santos guerreros deriv6 


SH autenticos iconostasios do- 


inbsticos, de cuatro o seis pa- 


ueles, 


Texto 

«Te entrego un icono 
sagrado que te 
acompac. Que sea un 
estandarte en el 
camino, y reza por que 
no te abandone.» 
(Nana rusa) 


Titulo 

Icono familiar 
(Semeinye lkoni);, 
rincân bonito (Krasni 
Jugol) 


Iconografia 

Dipticos, tripticos 

y polipticos de 
dimensiones reducidas; 
pequeios tabernăculos 
domeâsticos; capillas 
con iconos Situadas cn 
los cruces de caminos; 
iconos de viaje en 
custodias especiales 


4 Santa Pevronia, 
segunda mirad 
del siglo xi. 
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En la tabla parcialmente abierta 
el nacimiento de Kiril! de 
Belozersk refleja la iconografia 
que se utiliza en las natividades 
de personajes sacros como Juan 
Bautista y Maria. 


El icono de Kiril! de Belozersk es un 
autentico retrato del santo. En las 
hojas, episodios de su vida: arriba, 
en el coronamiento, dos ângeles 
muestran la imagen de la Santa Paz. 


A Nikita Yermolov, custodia de 
madera, 1614; Dionisio de Glusici, 
San Kirill de Belozersk, 1424. 
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& La Virgen se aparece a san Kiril! 
„Y le ordena fundar el monasterio 


El obispo Nicolăs, con barba corta 
y rizada, con el Evangelio en el 
hrazo tapado, en una perspectiva 
„uty contrastada. 


de San Simon. 


jus bordes rebajados y pintados de 
marunja, > las incisiones en relieve 
ubirrân, revelan un gusto popular 
«do gran alegria y vivacidad. Las 
Iujas, al cerrarse, transforman este 
 icono en un pequefio objeto de 
devocion domestica. 


A Iscuela de Novgorod, Virgen 
la Sefal con los santos 
Nivolăs y Blas, triptico, finales 
| siglo xv-principios del xvi, 
useo Histârico Estatal, Moscu. 


Dionisio de 
Glusicy pinta el 
retrato de san 
Kiril! de Belozersk. 


El obispo Blas, con barba larga > | 
puntiaguda, con un omophorion 
blanco adornado con cruces. Su 
tinica naranja armoniza con los 
colores del marco, perfilado en 
blanco. 


Sobre el fondo rojo, caracteristico 
de la escuela de Novgorod, resalta 
la figura de la Virgen de la Seal 
con los brazos abiertos, de cuyo 
seno, como una [lor, surge 
Emmanuel en actitud bendecidora. 
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în că 


La ofrenda de Joaquin y Ana es 


al cai j ir esierto 
Los ojos de Maria estân fijos, pues AJ ali fc etil da 

: SA 7 , iSila un : d : 
recbazada por el sacerdote. Triste, piensă en la Pasion. Cristo Emmanuel, i ja rau a ada Mpijihd 
la pareja se marcha. ÎN Arie real, Denăica ca ta piano pa entras se pasea por el 
y mira a su Madre con tristeza; ella, ddd dica y n una criada 
“un sus dedos dorados, recoge el borde JATGIn- con: ur ; 


„le la tunica del Niito. 


_. cz Rei ri 


EI abrazo nupcial entre Joaquin 
y Ana. Despues del parte, 

Ana recibe los regalos de la 
servidumbre, con la escena del 
bafio ritual de Maria a sus pies. 
Tabla derecha: Joaquin y Ana 
juvegan con la pegueiia Maria. 
Cuanelo la nina cumple tres ditos, 
la llevan al Templo para 
consagrarla al Sesor. 


Maria recibe el primer anuncio de 
Gabriel junto al pozo. El sacerdote 
le entrega la madeja para tejer el 
velo del Templo. Tabla derecha: 
Jose es el esposo predestinado de 
Maria; la Virgen recibe el segundo 
anuncio del dngel tejiendo el velo 


del Templo. 


p «Odighitria Aristerokratousa» 
y escenas de la vida, triptico, 
finales del siglo xuu, monasterio 
de Santa Catalina, monte Sinai. 
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Texto 

«La imagen no estâ 

| en una parte de la 

naturaleza humana; 

es la naruraleza, 

| en su roralidad, la 

| que es icono de Dios.» 
|| (Gregorio de Nisa) 


Titulo 
Iconos tcologicos 


| | hipartitos o 
| 


cuatripartitos 


Fuentes 
Documentos de los 
concilios ecumenicos 
| MoOScovitas 


|| Iconografia 
Composiciones 
complejas que agrupan 
| varios temas en una 


| | sola imagen 
| 
| 


» Macsrros de Pskov, 
|. Icono cuatripartito, 
| 1540-1550, catedral 
| dela Anunciaci6n, 
| Kremlin, Moseti. 


Ei icter dau 


; Î io de las esferas angâlicas, inscrito 
i pp dati ; : e los brazos del Padre, EI cîrculv rojo de k 
Ehescde ae stemele de 08 Die cleo 0 oase GSM „atu ah crucificado; en la estrella de cuatro puntas con los evangelistas. 
i i , | f ; i ş tro), e 
y los santos pintados en los monasterios, basta las complejas a los pies de la Cruz, el arcângel EI Anciano de los D Cc caii să abriel 
i TIS LP4 . i 
alegorias de los pintores de corte de la Rusia de los zares. con el cetro y una cartela. insufla el Espiritu en o (izq 


4 indica a la Virgen de la Seal. Miguel domina a 
las potencias angelicas y vela sobre el mundo. 


Cristo, 
desnudo 
como el 
primer 
hombre 
(Adiân), 

y como 

el dia de su 
bautismo en 


Ducante el siglo XVI, en la corte tusa de los zares, se crearon iconoi 
que pretendian expresar conceptos doctrinales de gran elevaci6n, 
Fue asi como los iconos se convirtieron en autânticos tratados d 
teologia, y alrededor de estas imăgenes prendieron apasionada 
discusiones y encendidas polemicas. El concilio de Moscu (1553 


el Jordân 
1554), por ejemplo, se ocup6 del famoso Icono cuatripartito pin ca ale 
: - Fi (S Qids 

tado por los maestros de Pskov, que habian sido invitados a Mos 


indican su 
condicion 
angălica antes 
de encarnarse. 


cu por el zar Ivân el Terrible tras el incendio de 1547. Dicho icono 
se propuso ilustrar en cuatro etapas el misterio de la economia di 
vina, es decir, el proyecto de salvaciân de Dios para la humanidad. 
Los dos recuadros superiores, Dios descansă el săptimo dia e Hijo 
Unigânito y Verbo de Dios, desarrollan el tema del Padre Creador Pe a 
y del Hijo Redentor y ' că $w 5 . :  Elângel 
* d entrega 
vestiduras de 
piel a Adân y 
Eva, sefial del 


auxilio 
divino. 


Juez. Los dos recua- 
dros inferiores, Venid, 
pueblos, adoremos a la 
Trinidad en tres perso- 


nas y En el sepulcro 


Dentro del 
mundo, 
delimitado 
por una linea 
sinuosa, el 


con tn Cuerpo, resu- 
men la historia de la 
encarnaci6n y de la re- 


denci6n. Otro ejemplo 


primer 
lei Adica | bomicidio (a 
e icono didăctico-teo- Îi neala, 
l6gico se inspira en la. Cain ue 
i SR at : a Abel)y e 
fiesta (instituida en Bi- 9 


primer llanto 


zancio) de la recons- fiinebre (a la 


Bajo la linea ondulada del cielo, la câlida 


16 | 1 : iso terrenal: Eva surgiendo de la izquierda, 
i MA Ai A Matstros de Pskov, Dios perie vor un ângel con a sâmbolos de Fisa > Eva 
la Resurrecci6n en Je- „dem md el septimo dia, deralle Oeste Adân y Eva expulsados del Paralso petre 
rusalen. | N pere, la por una puertecilla ojival, por la que se entreve curerpo de su 

| uniiaciGn, Kremlin, Moscii. el frondoso jardin. hijo muerto). 


| 


Dos ângeles con el sol y la luna, 
simbolo del Antiguo y el Nuevo 
Testamento. 


Emmanuel sostenido por dos 
ângeles, en el interior de una esfera 
de querubines y serafines; en el 
circulo superior, el Anciano de los 
Dias vestido con tiinica blanca y 
con los brazos abiertos. 


A izquierda 

y derecha, 

dos edificias 
simbolicos 
presididos por 
dos ângeles 
con el câliz 

y la esfora, 
representaăciones 
de la Ielesia 

y el cosmos. 


Cristo muerto 
en brazos de 
Maria; el 
sepulcro salva 
el abismo 
entre las dos 
montaiias 
Como un 
dique. 


La muerte, a lomos de un 
monstruoso animal, pisa 
cadâveres devorados por las 
fieras, pero, vencida porel 
poder de Cristo, se detiene ante 
un serafin con alas de fuego 
que blande una espada. 


Cristo es el guerrero que se sienta 
victorioso en la Cruz como en un 
trono; en el interior de la caverna, 
el arcângel Miguel clava su lanza 
en Satanăs, mientras los 
condenados retroceden de pavor. 


A Maestros de Pskov, Hijo 
Unisenito y Verbo de Dios, 
dezalle del Icono cuatripartito 
1540-1550, catedral de la 
Anunciaci6n, Kremlin, Moscu. 


> 
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De arriba abajo: los 
arcângeles con san Miguel; 
Cristo derriba las puertas del 
infierno y libera a Adân y 
Eva; el Resucitado se 
aparece a Tomăs; crucifixion 
de Pedro, cabeza abajo. 


De arriba abajo: la 
Jerusalen celeste con el 
trono y los simbolos de la 
Pasin; Crucițixion; 
Creacion; en ultimo lugar, 
la decapitaciân de Pablo. 


La iglesia de la 
Resurreccin. 
Debajo, en el 
interior del 
santuario, san Juan 
levanta la cruz en 
presencia de Juan 
Crisâstomo, Basilio 
el Grande y 
Gregorio 
Nacianceno. 


Sobre el ambân, 
Romano el Cantor 
entona la Divina 
Liturgia, con 
Dionisto 
Areopagita y Juan 
Damasceno. 


EI Templo hebreo 
con el arca, el 
incensario, la 
menoră y los 
sacrificios de 
animales, que 
Cristo supera 
ofreciândose a si 
mismo. 


A Escuela de los Stroganov, 
Reconstrucciân del templo de 

la Resurreccion en Jerusalen, 
finales del siglo xvI-principios 

del xvu, procedenre de Moscu, 
catedral de la Anunciaciân, Museo 
de Historia y Arre, Solvycegodsk. 


Antiguo lestamento 


Sofia Sabiduria divina 
Miguel archiestratega 
Arcângeles, querubines y serafines 
Angeles custodios y demonios 
Creacion y Expulsion 
Abraham, Isaac y Jacob 
Paternidad 
Hospitalidad de Abraham 
Moises y Aaron 
David, Salomon y Daniel 
Los tres jOvenes en el borno 
Elias 

„ Isaias 
Arbol de Jese 
Vision de Ezequiel 
Jonăs 


Escuela de Moscu, Un 
rufeta, detalle, siglo xvi, Museo 
lb lconos, Recklinghausen. 


s 2] La imagen de la Sofia, la Sabiduria divina, de origen 
greco-oriental, influy6 en la filosofia y la cultura rusas 


A a traves de las fuentes literarias e iconogrăficas. 


Sofia Sabiduria divina îi 


La brsqueda de la sabiduria fascin6 a los pueblos de la Anti- 


Texto guedad. Salomân, que sucedi6 al rey David en el 970 a.C., se la 
«La Sabiduria ha hecho 


la matanza, ha 
mezclado el vino y ha Proverbios, la Sabiduria es comparable a un edificio construido 
preparado la mesa. Ha 
mandado a sus criadas 
a lo alto de las colinas lom6n reconstruido por Herodes el Grande en el 18 a.C. y des- 
de la ciudad y anuncia: 


pidi6 a Dios por encima de cualquier otro don. En el libro de los 


sobre «siete pilares». El Tempo de Jerusalen, un encargo de Sa- 


truido por los romanos en el 66-70 d.C., es una imagen de la Sa- 


e = mmm oase 


“Si alguno es simple, 
naşte ac”. Y al falto biduria, la casa de Dios entre los hombres. En los iconos, la 
de juicio le dice: “Venid 
y comed de mi pan, a i , 
bebed del vino que he elemento arquitectânico que remite al Templo. Su rostro, sus 


Sabiduria-Sofia aparece como una reina-ângel en un trono, un 


mezelado”.» (Pr 9, 2-5) manos y sus alas son intensamente rojos, en alusiân al fuego del 


Titulo Espiritu. La corona real representa la humildad; las cintas que 


Sofia Sabiduria divina cuelgan del cabello simbolizan la castidad, y los ropajes denotan 
(Sofia Premudrost 


Săsija) ancianidad y sacerdocio real. L.a Sofia esrâ rodeada por un cir- 


culo oscuro, que evoca la misteriosa impenetrabilidad de Dios. 
Fuentes 

Pr 7, 1; 8, 30-31;9,1; 
Sb 7, 25-26; Sal 2, 6-7; 
Qo 24, 3, 1s 6, 6; 66, 
1; E21, 8-14; 10,3; 
Hhb 12, 29; 1 Co 1,24; 
Dionisio Areopagita; 
Anastasio Sinaita; 
Juan Damasceno 


Juan Bautista y Maria 
(aquella que es «sede de 


la Sabiduria») se acer- 
can al trono, tras el que 
aparecen Cristo y el 
Anciano de los Dias en- 


tre las cohortes angsli- 
Iconografia 


Lia Sabiduria en el 
trono, con alas y 
corona, la Virgen 
Maria, Juan Bautista, 
Cristo, el Anciano de 
los Dias y el trono del 


cas. Arriba, los ângeles 


enrollan los cielos como 
una alfombra y prepa- 
ran el trono de la Etima- 


sia, o Juicio Final, cuan- 


La Sabiduria, vestida de blanco y entronizada 
en el circulo celeste. El interior del circulo 

es oscuro, incognoscible, como la esencia 
divina; el exterior es rojo (ruedas animadas 

y querubines) y verde-marrân (jerarquias 
angălicas), signo de las energias no creadas. 


Sola DADIUUL Id Ulv iti | 


Los siete concilios ecumenicos 
(del 325 al 787, en Nicea, Efeso y 
Constantinopla) se representan 
bajo siete cipulas; los siete ângeles 
dentro de los circulos son los 
dones del Espiritu. 


[i sa E 


Salomon en una 
terrazăa, 
desenrollando un 
texto de los 
Proverlius que se 
refiere a la Virgen 
Maria. Ella 
aparece con el 
Nijio en el interior 
de un circulo, 
como nueva sede 
de la Sabiduria. 


En respuesta al 
Namamiento de 
Salomen, Juan 
Damasceno 
uestra las 
palabras del canon 
del |neves Santo de 
Cosme de 
Mayuma. 


Juicio Final (Erimasia) 


p Santa Sofia Sabiduria 
divina, siglo xvu, 
Pinacoteca de Perm. 


Los profetas y los apostoles, 
servidores de la Sabiduria, 


9 o Haga Jasticia Lu Sabiduria se ba construida dt 4 4 09 
a casa, 1548, procedente de distribuyen el vino a quienes tienen i 
iwporod, monasterio de San sed de ella. Los becerros sacrificados 
Hill, iglesia de los santos Atanasio en la parte izquierda son imdgenes 
|urill, Galeria Tretiakov, Moscii. del sacrificio eucaristico. 


al final de los tiempos. 
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Texto 

«La levedad de las alas 
de los ângeles 
simboliza la ausencia 
de cualquier atracciân 
terrenal, el impulso 
total y puro, libre de 
cualquier pesadez, 
hacia las cumbres.» 
(Dionisio Arcopagira) 


Titulo 
Miguel archiestratega 


Fiesta 
29 de septiembre 
Q 


Fuentes 

Dn 10, 13; Judas 1, 9; 
Ap 12, 7-9; Asuncion 
de Mois6s 


Iconografia 

De pic, con armadura 
y espada, o a caballo 
con lanza, trompeta, 
incensario y balanza, 
conduciendo a las 
milicias celestiales y 
derrotando a Satanâs 


p Andrei Rublev, 

El arcângel Miguel, 
hacia 1400, procedente 
de Zvenigorod, dâesis 
de la catedral, Galeria 
Tretiakov, Moscu. 


Dos elegante alas con reflejos de 

oro rozan la ciipula del cielo > el 
rectângulo de la tierra, acentuando la 
fuerza > la serena majestad que irradia 
la figura de Miguel archiestratega, 
adalid de las milicias celestiales. 


Miguel, el archiestratega, es el ângel de luz que protege al 


mundo, se enfrenta a Lucifer, dirige el ejercito celeste y pesa 


las abnas en la balanza. 


Su nombre significa «Quien es como Dios». Se habla de 6! en el li- 


bro de Daniel (10, 13). La representaciân de los ângeles en la cor- 


te celestial, siguiendo una antigua concepci6n judaica, se ajusta a 


una serie de jerarquias que presiden las naciones. Miguel es uno 


de los grandes principes, jefe del reino de Israel. En un antiguo 


texto apâcrifo judaico titulado Asuncion de Moises (reproducido 


en la epistola de Judas 1, 9), Miguel lucha con Satanâs en disputa 


PI Ra 


EI arcângel 
Miguel, con la 
mano derecha 

cubierta en sefial 
de respeto, 
sostiene la balanza 
prendida a un 
medallân con 
Emmanuel: es 
Cristo quien juzga 
a las almas, 
pesândolas con la 
balanza de su 
justicia y su 
misericordia. 


por el cuerpo de Mois6s, un episodio que tambien puede verse en 


un fresco de Rafael. La antitesis entre Miguel y el principe de los 


demonios estalla en el Apocalipsis (12, 7-9), donde Miguel y sus 


milicias celestiales combaten al dragân, que es arrojado a la tierra 


con todos sus ângeles rebeldes, y despues al lago de fuego. EI cul- 


ro del arcângel Miguel se de- 


sarroll6 tanto en Oriente como 


en Occidente a partir de los 


siglos Iv y v. En Constanti- 


nopla surgieron numerosos 


santuarios dedicados a su fi- 


gura, en Italia (Monte San- 


tAngelo en Apulia, Sacra di 


San Michele en ei valle de 


Susa) y en Francia (Montr- 


Saint-Michel, Lione, Limo- 


ges, Le Mans), y en toda la 
Europa cristiana, que qued6 
bajo la protecciân del princi- 


pe de los ângeles. Hay iconos 
Los pies del arcângel Miguel, 
calzados con botas rojas, se 
apoyan en un cojin, que simboliza 
la sagrada realeza de que estă 
investido. 


que representan a san Miguel 
salvando la iglesia frigia de 


Chonae, sujeta a su invoca- 


arcângel Miguel, 
inu civico de Pisa. 


cin, de una inundacin. 


EI arcângel aleja 
a un diablo con el 
cetro-lanza en 
diagonal. Durante 
el peso de las 
almas, trata de 
inclinar la balanza 
en perjuicio de un 
bombre para 
arrastrarlo al 
infierno. 


Wliguel archestratega 


Trinidad angtlica, sinaxis de los 
ângeles, Ezequiel profetiza la (assist) bacen resplandecer 
destruccion de Jerusalen, vision | la coraza, las alas y la cinta 
de Daniel, Miguel y el demonio ornamental de la poblada 
disputândose el cuerpo de Moises. cabellera. 


Las pinceladas de luz blanca-azul 


> Zi aa | | 


e 


Escalera de 
Jacob; los tres 
| jovenes en el 
|| | borno; Miguel se 
| | aparece a Josue; 
libera a Pedro 
de la cârcel; se 
aparece a san 
Pacomio; lucha 
|| | con Jacob; 
| destruye 
Sodoma: pone 
en fuga al 
ejercito del 
rey asirio 
Senaquerib. 


ee e Pi RUS 3 5 me n at 
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Diluvio 
universal; el rey 
David manda a 
Urias a morir 

en la batalla; se 
une a Betsabă; el 
arrepentimiento 
del rey; el 
arcângel Miguel 
salva la iglesia 
de Cbonae de la 


destruccion. 


el, con reflejos de fuego en la cara, | Bajo las patas del caballo alado se 
4 el libro y la trompeta del Juicio en agita el agua oscura, simbolo del mal, 
ja mano izquierda, y en la derecha el en que se aboga la ciudad; ei demonio, 


La asimetria de las alas 


A Arcângel Miguel y bechos, y la diagonal de la funda | » Miguel arcângel caudillo, vsurio y la lanza cruzada con la que con reflejos blancos, se arvastra boca 
hacia 1399, caredral del de la espada acenhian la siglo xrx, colecciân privada, ence al demonio; el arco iris entre las abajo, berido por la lanza, con una 
Arcângel, Kremlin, Mosci. rotacion del cuerpo. | Italia. i es un simbolo de la alianza de Dios. măscara «grotesca» en la barriga. 
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Miguel archiestratega 


La alta muralla de Jerusalen, bajo 
una tienda tricolor plantada en un 
monte de ârboles paradisiacos. 

La Virgen, con el Nifio, entrega 
las coronas celestiales a los ângeles 
que coronan a los justos. 


En las orillas del rio de la Gracia, 
que nace de la fuente de la cindad 
de Dios, crecen robustos 
pimpollos, y una fuentecilla seca 
recuerda las palabras de Jeremias: 
«A ui me dejaron, manantial de 
agnas vivas, para hacerse cisternas 
agrietadas» (Lm 2, 13). 


A Bendita la legiân del soberano 
celeste, hacia 1552, Galeria 
Tretiakov, Moscu, 


| El archiestratega Miguel sefala 
Jerusalen al abanderado que 
precede al sequito con un 

estandarte rojo. Cada formacion 

lleva un estandarte similar. 

En el de abajo se aprecian 

claramente los sîmbolos de la Pasion. 


Aleksander Nevski, con manto 
rojo y precedido por san Jorge. 


„las de la caballeria 
son tenaza» el nticleo 


ul de infanteria, que circunda 
Wupolita Makari con la Cruz. 


ilu terrenal simboliza al 


vinu velestial, que cabalga bacia 


n, 


SU 
ge 


a. 


Li 


Las tres falanges representan las 
tropas rusas que vencieron a los 
târtaros y conquistaron la ciudad 
de Kazân en 1551. Los santos 
caballeros exbhiben una gran 
văriedad de motivos geometricos 
en nimbos y escudos, y sus lanzas 
forman una densa trama de lineas 
paralelas. 


UI 


Babilonia, devorada por 

las llamas, queda inscrita en 
un circulo que la contrapone 
a la Jerusalen celeste, meta 
de la comitiva. 


Miguel archiestratega 


La figura gigantesca del arcângel El santo monje orando de perfil x manifiestan la belleza > la eterna juventud de Dios 
3 j , el ș 
Miguel dormieza la-del-monie aueie y la iglesiă de CGhopae, con hos bumanos. Son sus mensajeros, los ejecutores de 
dirige sus ruegos, e interviene con cripula de tejas azules 
su cetro para impedir que las superpueslas en escama. ta, 


aguas aneguen la iglesia. 


E I Arcângeles, 
| | guerubines y sera[ines 


loncias celestiales se dividen en nueve grupos o coros: ân- 


iv uingeles, principados, potestades, virtudes, dominacio- Texto | 

«Todas las pracias de la $ 
naturaleza son 

„an a Cristo durante la Creaci6n. El querubin (de kari- ornamentos de las 


îns, querubines y serafines. En la iconografia ortodoxa 


ulturas babil6nicas) de alas de fuego expulsa a Adân y Eva nimicas de los ângeles, 

los pliegues de los 
mantos de aquellos que 
 tinicas imăgenes admitidas por la cultura hebraica. En la contemplan el rostro del 
Exerno.» (Autor sacro) 


iso. Los dos querubines que rodean el Arca de la Alianza 


ue Isaias, un serafin (del hebreo scrafim, «guemar») puri- 


|ubios del profeta con un tizân ardiente (Is 6, 2-6). En el ai „That 
. : | | ngeles, arcângeles, 
un ângel lucha con el patriarca Jacob. En la iconografia principados, 


itipuo Testamento, los ângeles aparecen en los episodios prestatie RNDRGR 
dominaciones, tronos, 


urilicio de Abraham, la escalera de Jacob, los tres jovenes querubines y serafines 
ioruo y Daniel en el foso de los leones. En el libro de Tobias, Fiestă 
npel Rafael («el que Miguel, Gabriel y 
N eve! Tobit y: i , . (ă 7 Rafael: 29 de 
|se revela a lobi ya su septiembre 
lobias. En el libro de 
f Ș i Fuentes 
|, el arcângel Gabriel Dn 8, 16-19; 15 6, 2-6; 
Me 1, 20; 2, 13-19; Ap 
12, 7-9; Col 1, 16; 
Dionisio Areopagita, 
lerarauia celeste 


ul profeta el significa- 
su visi6n (Dn 8,16-19). 
Vvangelio de Lucas es 


ien Gabriel («mi fuerza Iconografia 
Angeles con cetro, 
esfera y nimbo, 
serafines rojos, 
querubines mâs 
oscuros 


us») quien anuncia a 


el nacimiento de Jesus. 
l:vangelio de Mateo, el 
«el Senior habla en sue- 
use (Mr 1, 20; 2, 13-19). 
vingel Miguel («quien es 


Los paganos quieren destruir la 
iglesia frigia de Chonae desviando 
las aguas del rio; gracias a la 
intervencion del arcângei Miguel, 
las aguas se unen en una garganta 
y son absorbidas por el suelo. 


-« Angel con cabellos de 
oro, finales del siglo xn, 
Museo Ruso, 

San Petersburgo. 


II | A Milagro de Chonae, segumda 
| mitad del siglo xu, monasterio 
de Sanra Catalina, monte Sinai. 


i Dios») lucha contra el 
În (Ap 12, 7-9). 


Arcângeles, querubines y seratines 


La cara, 
orientada 
bacia Cristo, 
estă 
iluminada 
por finos 
rayos de luz 
(assist). 

El motivo 

de los rizos 
remite al arte 
griego que 
recupera la 
espiritualidad 
eslavo- 
bizantina. 


Las alas de 
color rojo 
Oscuro 
adoptan 
tonos măs 
claros como 
el azul y el 
Dlauco puro, 
Yy se tornan 
transparentes 
en el centro. 


A E] arcângel Gabriel, 
1387-1395, procedente 

de Constantinopla, Galeria 
Tretiakoy, Moscu. 


La posicion de los bombros, llenos de 
fuerza bajo el manto azul, es acentuada 
por la asimetria de las alas, que crea un 

movimiento interno de sugestiva 
majestuosidad y belleza. 

El abotonamiento y los pliesnes 
con reflejos luminosos reflejan 

la energia espiritual que representa 
el color naranja de la tiinica. 


Simaxis de los ângeles 
Emmanuel, siglo 
vada, Pa 


| EL rostro luminoso de 
los serafines, cuyas alas 
de fuego son del mismo 
material que el marco 
de Emmanuel: rojo 
veteado con assist de oro. 


Los arcângeles llevan una 
capa roja sobre una binica 
oscura (0 viceversa, capa 
oscura sobre tiînica roja). 
Los cetros subrayan la 
composicion triangular. 


Arcângeles, querubines y serafines 


Un grupo de ângeles con tiinicas 
de colores sabiamente alternados 
enrollan el cielo como un mantel, 

rodeados de absoluto silencio, 
y el universo se prepara para | 


Cristo, en un circulo de oro, 
sostiene el circulo verde de 4 
la Sofia; arriba, entretanto, 

se prepara el trono del | fe 


| 


Dos grandes serafines de perfil 
adoran a la Sabiduria y arden 
en su fuego divino. 


Juicio Final, (e 
4 A 


el Juicio. | 


— 
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| 
| | La Virgen de la La Sofia, o Sabiduria San Juan Bantista, con un 
| || A kscuela de Novgorod, Sofia Seiial adora a divina, con rostro y alas supedâneo rosado en perspectiva 
Sabiduria divina, parte superior la Sabiduria, de fuego. Su trono se contrapuesta bajo sus pies, 
de un kibotos, siglo xvi, con Ermynannel inscribe en un circulo muestra un rollo, y forma 
| Departamento de Arqueologia, en un disco a la verde sembrado de cruces el monograma de Cristo 
TUI Academia Fclesiâstica, Mosci. altura del pecho. doradas. con los dedos. 
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Ro ÎI SELO 


EI auerubin se cubre la cara con 
dos alas, la desnudez del cuerpo 
con otras dos > vuela con las dos 
restantes. Los giserubines se 
distinguen de los serafines por 

el color măs oscuro de las alas. 


Un serafin de alas intensamente 
rojas adora la Cruz. Lleva en su 
mano uH abanico linirgico 
denominado ripidion. 


les custodios, servidores puros de la belleza y la gloria 


i, sun los enemigos de los demonios y protegen a las 


le lus bombres de sus insidias y tentaciones. 


ingeles custodios y demonios 


j[a va valbnevaae 


| Irase «liberanos del Maligno», el padrenuestro ortodoxo Texto 
«Dios da a los ângeles 


| a mii > Și Ș = 2 E ș 
incapi€ en la naturaleza personal del mal. El engaiio mâs pa cusredtasică ti RI RUINĂ 


jiu del demonio es pasar inadvertido, no revelarse directa- compaiieros, para 
i , 3 fortalecer la naturaleza 
vino actuar camuflado tras las ocasiones de la vida, las ten- ă 
humana en el Camino 
jies; eso, cuando no pretende convencernos de que no existe. de la vida y cvitar que 
Iudad Media, el demonio era llamado «mono de Dios» por- se pienda soeigti MAI 
A | a las seducciones del 
imita la forma de actuar de Dios pero con resultados opuestos espiritu del mal.» 


Wulivos. La inteligencia y la astucia del demonio se explican por (Autor sacro) 


wripenes de ângel rebelde, caido por desobedecer a Dios y por Titulo 
Angeles custodios 


veseado ser como €l. La lucha entre los ângeles y los demo- (Angel Chili 


tjuc se disputan las almas, se convierte en un combate entre la 


Fiesta 

leza luminosa y la mâs horripilante fealdad. A veces el demonio Angeles custodios: 2 
rece directamente; otras, como en las tentaciones de san Anto- de octubre 
„hajo apariencia de animales. El maligno tambien estă represen- Fuentes 
. SR Ap 20, 2; Relato de la 

n por el dragân que mata san Jorge, el leviatân que se traga a Jo- pisidn de Sai PADII 
w la bestia en cuyas fauces acaban los condenados. EI alma de coala 
us estă en el infierno, en brazos de Satanăs, rodeada de demo- Angel custodio de pic, 


vigilando a un hombre 
que duerme y 
ahuyentando a Satanăs; 
ângeles atacando a los 


is (representaci6n de los vicios), que llevan clavada la lanza de un 


jel (simbolo de las correspondientes 


tucles). Se establece una relaci6n 


demonios y arando a 
Satanâs en el infierno; 
Saranăs con el alma de 
Judas, que se aferra a la 
bolsa de las treinta 
monedas 


iqueista, pues los unos son el 


ativo de los otros. En el 


pocalipsis, un ângel 
ptura al diablo 
Ap 20,2) y lo 


iadena al 


<< Yermolai y Yakov 
Sergei, Piotr Savi, Semen 
Karpov, Los ângeles 
encadenando a Satanăs, 
deralle del Descenso a los 
infiernos, 1692, Museo 
de Vologda. 


Adoran la Cruz dos Angeles 
que sostienen los simbolos 
de la Pasiân: la lanza que se 
A Adoraciân de la Cruz, clavo en el costado de 
1167, Galeria Tretiakov, Cristo y (a esponja que 
Mosci. le dio de beber Vinayre. 


La Cruz de tres brazos, 
con la corona de espinas 
colgando, ocupa el lugar 
donde fue enterrado 

el crăneo de Abraham. 


hismo por 


Nil aăos. 


iingeles custodios y demonios 


EI bombre dormido incli 
ina la L pi Ă 
; ; , os edi, î za i 
cabeza bacia el ângel, a quien ba rej imp sabiei ul ; Los demonios caen atravesados por los En las tinieblas infernales resaltan | 
dirigido su ultima plegaria. Sobre I act a ciudad celestial, tridentes rojos de los ângeles. Cada los cerrojos, goznes y herrajes | 
la cabecera, el icono de la dtesis, a Fa pa sed babră necesidad de demonio representa un vicio capital, y se de las puertas del infierno, que | 
sâmbolo de la protecciân celestial. > de iimparas, ya que el Sesior le contrapone la virtud correspondiente Cristo ba ecbado abajo con la | [ 


Dios reinară en ella para siempre» 


del ângel (en la parte no visible del icono). fuerza de su Resurrecciân. 


- iz 


. 


Satanăs sostiene en sus brazos 
al apostol Judas como a un bijo, 

și el bijo de la perdicin. Judas se 
aferra a la bolsa de las treinta 
monedas que gand traicionandv 

a Jesus. Las miradas de Judas y de 
Satanăs son parecidas, ambas fijas 
en Cristo juez en espera de su 
decision irrevocable. Sataniăs 
querria quedarse a Judas, pero 

el pintor parece dejar abierta la 
posibilidad de su salvacion. 


—— = ae a m aaa - — a _ 
- _._ DP —.__ S—--L —x—-— ma 


| monstruo infernal de color rojo 
es como el lago de fuego del 
Apocalipsis que se traga a los 
demonios, sus criaturas. 


Nikifor Savin, E/ ângel A Satanâs con |udas en Sus 
iulia el alma y el cuerpo brazos, entre dentonios que caen, 


|] 
2 piatra empufia la espada En su buida, el demonio impotente 
ei combate espiritual, y levanta la frente al ângel le dirige una iltima 
| 


“pe duerme, principios detalle de una Ressrreccion, 
Cruz con la otra mano. ; 5] sielo xv finales del siglo xvi, Museo de 
mirada siplo xvu, Museo Ruso, 


ii Petersburgo. Vologda. 


EI «seno de Abraham» es el espacio de la salvaciân y de la 
4 intimidad con Dios. Abraham es padre en la fe, Isaac es hijo 
de la promesa, y Jacob es el que luch6 con Dios. 


Abraham, Isaac y Jacob 


Abraham parte de la Ur de los caldeos, sede de su clan, y realiza u 


Texto 

«Y acontecid que 
muri6 el mendigo, y 
fuc llevado por los 
ângeles al seno de 


largo viaje en obediencia a la voz de Dios. Se dispone a sacrifici 
al hijo que ha prometido, Isaac, en el monte Moria, pero un ânsi 
detiene su mano en el iltimo momento. Abraham se convierte e 


el padre de quienes creen en Dios, que a partir de ese momento 


Abraham.» 
(Le 16, 22) llamarâ «Dios de Abraham, de Isaac y de Jacob», es decir, del pri 
“pinulo mero y de su descendencia (padre, hijo y nieto). Abraham es tan 


Seno de Abraham bien el padre de las tres grandes religiones monoteistas: la hebrai 


Fiesta ca, la cristiana y la musulmana. Lucas, en su Evangelio, cuenta qui 
9 octubre i Ă RI pi 

el mendigo L.âzaro muri6 y «fue Ilevado por los ângeles al seno de 
Fuentes 


Gen 12-25; Le 16,22 Abraham» (Lucas 16, 22). El rico comilân que en vida no habi; 


Ul] socorrido a Lâzaro acaba en el infierno, y, entre sus tormentos, 
Iconogrăfia 


Abraham, Isaac y 
Jacob sentados en el 
Paraiso sostienen el 
alma de los jusros 


pide ayuda en vano a Abraham y Lâzaro. Asi pues, la iconografiu 
del «seno de Abraham» describe la condici6n del hombre tras În 
muerte fisica: estar en el seno de Abraham significa estar salvado, 
En el icono del [uicio Universal, el sâquito de los redimidos, prece: 
dido por el apâstol Pedro con las llaves, cruza las puertas del Pa: 
raiso y encuentra a los tres patriarcas, Abraham, Isaac y Jacob, que 
acogen las almas de los justos en los pliegues de sus tiinicas, y otras 


almas se agolpan detrâs, entre las hermosisimas plantas del jardin, 


p L.os tres patriarcas, 
siglo XIX, procedencia 
rusa, Colecciân 

Von Mauchenheim, 
Frankfurt. 


lu imagen del Padre, que no admite ninguna 
lucidn; el Anciano de los Dias simboliza la 
vulidad de Dios-Cristo, que es joven y viejo a la vez. 


“no tine edad; vive en una dimensi6n intemporal que le per- 
al mismo tiempo el «Anciano de los Dias» del que hablan 
w| (1,26) y Daniel (7, 9-13), y el nifio «Emmanuel», el «Dios 
utros» de Isafas (7, 14). Al apâstol Felipe, que le habia pe- 
muestranos al Padre y nos basta», Cristo responde: «EI que 
| visto a mi, ha visto al Padre» (n 14, 8-9). Cristo reune to- 
4 atributos de Dios; es a la vez joven y viejo, existe desde el 
jo y no cambia con el tiempo, sino que conserva un estado 
“ a juventud. EI concilio de los Cien Capitulos de Moscu 
habia reconocido como modelo canânico que representaba 
ivinidad el icono de la Trinidad de Rublev, pero en los siglos 
| ies, tanto en Rusia como en Occidente, se difundi6 la ima- 
] Ja paternidad. El Credo apostolice describe que el Hijo pro- 
el Padre, y el Espiritu del Hijo, tal como se plasma en la ima- 
lu] Anciano de los Dias en un trono (con e! nimbo cruzado, 


io de Cristo), y Emmanuel juez en sus 


con la paloma del Espiritu 
). Occidente aporta una 
ilon significativa: el 
uno de los Dias 


ie en Su regazo 


crucificado, 
v en la celebre 
luau de Masac- 
N Santa Maria 


Paternidad 


sent6. Su vestidura, 
blanca como la nieve; 
los cabellos de su 
cabeza, puros como la 
lana. Su trono, llamas 
de fuego, con ruedas 
de fuego ardiente.» 
(Dn 7,9) | 


| 

Texto 
«Se aderezaron unos 
tronos y un Anciano se 


Tirulo 
Dios Sabaotb; Anciano 
de los Dias; Paternidad i 


Fuentes 
Is 7, 14; Bz 1,26; Dn 
7, 9-13; n 14, 3-9 


Iconografia 

EI Anciano de los Dias 
en un trono, con 
Cristo Emmanuel y la 
paloma del Espiritu 
Santo; el Padre y el 
Hijo sentados en el 
Mismo trono 


 Zidian Dementiev, 
Paternidad, deralle del 
Anciano de los Dias, 
1630, Museo 

de Vologda. 


baternilad 


Los dos serafines con 
alas de fuego guardan 
el trono de Dios. 


El nimbo cruzado que rodea las 
cabezas del viejo y del joven es 
un atributo de Cristo, presentado 
al principio como el Creador, 

y posteriormente como el ]Juez 


Los estilitas 
Daniel y Simedn 
enmarcan el trono 
sobre sus 
columnas: son 
como «ngeles ş 
en la tierra», 
pues su vida ba 
sido una continua h 
ascension de 
acercamiento 
a Dios. 


A Escuela de Novgorod, 
Paternidad, hacia 1420, 
Galeria Tretiakov, Moscă. 


EI escabel del trono, en 
perspectiva sesgada, 
sugiere el dinamismo 
de la energia divina. Bajo 
los pies ruedan las esferas 
de fnego aladas de las que 
babla el profeta Daniel. 


del universo. 


Un joven apostol subraya 
la proyecciân terrenal 
de la Iglesia, que lleva 

al mundo la palabra 
de Dios. 


ae — ma 2 


« Bathâs, Santa 
|, seuunda mitad del 
Museo Bizanatino, 


puri 
nENOL 
C FIrOA, 

NATIA E 
CE hd 
E araTe | 


E inte 


EI Hijo abre el Evangelio 
por las palabras « Venid a 
mi, los que estăis cansados 
y oprimidos, y os dară 
reposo». Los colores rojo 
y dorado de la tiinica 
revelan la unidad de las 


dos naturalezus. 


En la estrella 
que forman 
/os rombhos 

aparece la 
paloma del 
Espiritu 
Santo. 


con un rollo 
que dice: 
«Este es mi 


A amado Ilijo, 


escuchadle». 


| FI Anciano 
| de los Dias 


La tiinica 
tornasolada y 
reluciente que 
cubre basta 
los pies es la 
expresion de 
un misterio 
insondable. 


En la bendicion griega, la unin 
del pulgar y el anular forma las 
iniciales IC, y los tres dedos 
restantes sugieren lus iniciales XC. 
Los Padres vieron el monograma 
de Cristo en la forma de la mano 
bumana. 


Texto 

«La divinidad que 
contemplo en el Padre 
es la misma en el Hijo, 
y la que veo en el 
Espiritu Santo tambicn 
es la misma en el Hijo; 
por eso son unicas, 

de nuestra parte, la 
adoraci6n y la 
alabanza.» (Basilio 

el Grande) 


Titulo 

Hospitalidad de 
Abraham; Filoxeuia; 
Trinidad del Antiguo 
Testamento; Trinidad 
angclica; Trinidad 


Fuentes 
Gen 18, 1-15 


Iconografia 

Tres ângeles sentados 
a la mesa, servidos por 
Abraham y Sarah; 

un criado sacrificando 
un cabrito; al fondo, 
la encina de Mambrt, 
un edificio o tienda y 
una montaiia 


p Trinidad del Antiguo 


Testamento, siglo XI, 


Galeria Tretiakov, Moscă. 


Signiendo a los Padres de la Iglesia, el arte paleocristiano y  Pliingel del centro, con alas de Las alas abiertas dominan el 


bizantino ve la imagen de la Santisima Trinidad en los tres i, es Cristo, como indican las conjunto y sugieren el cruce en 


peregrinos aparecidos a Abraham en el encinar de Mambre. 


lidad de Abraham 


Los tres peregrinos que, en la hora mâs calurosa del dia, visitaro 


wllizada la encina de Mambre. y Sara con las de los otros ângeles, 
y todos forman una composicion 
cuadrada con el que bay en medio. 


a Abraham en Mambr€, un pueblo pequeâo de Mesopotamia În 


moso por su encina, son ângeles mensajeros de Dios. En la icont 


grafia, las majestuosas imâgenes de los ângeles de alas desplegada 


adquirieron cada vez măs importancia respecto a las figuras d 


Abraham y Sara, que les dan de comer. La mesa de la hospitalidai 


de Abraham se transformâ en el altar del sagrado consejo de la 
tres personas de la Trinidad. Este tema pas6 de Bizancio a Rusia 
En el monasterio fundado por Sergio de Radonez (el adorador d 
la Trinidad fallecido en 1391), el monje pintor Andrei Ruble 
guiado por su sucesor, el beato Nikân, plasmâ hacia 1441 la vi 


siân de san Sergio. EI es icono de la Trinidad, una extraordinari 


obra maestra de equilibrio teolgico y belleza artistica y espiritual 


En el concilio de los Cien Capitulos (1551), en Mosci, la Iglesii 
ortodoxa decret6 esta obra como el modelo unico e insuperable 4 
que debian remitirse lu 
pintores cuando quisierat 
representar el misterio tri 
nitario. Se ha escrito 
teorizado sobre la idenu 


ficaci6n de los tres persu 


najes de la Trinidad d 
Rublev, dudando qu€ ân 
gel representa al Hijo 


cuâl al Espiritu Santo 


pero el misterio sigue cr 


virus del nimbo, del que surge diagonal de las miradas de Abrabam 


| 
Hospitalidad de Abraham 
$ 


La mesa 
blanca, los 
cucbillos, el 
căliz (discos) 
con el pan 
entero (que 
representa al 
Cordero) y 
los trozos 
cortados en 
triângulos, 
SOH 
elementos 
tipicos de la 
Divina 
Liturgia 
bizantina. 


Sara, con las 
tOrtas recien 
borneadas en. 
el manto rojo 
que le cubre 
las manos, 
dirige la 
mirada a la 
parte 
superior 
izquierda a 
un ângel, que 
le anuncia el 


pie; de hecho, Abrahani pi A 
vio a tres personas y adu 
r6 a una unidad (Tres ui Abraham, con las manos 
dit, unum adoravit). cubiertas, trac el becerro sacrificial A Trinidad del Antiguo 
y dialoga con el ângel de la Testamento, hacia 1420, 


derecha. Museo Ruso, San Petersburgo. 


El ângel anuncia a Sara 
(ya anciana, e incredula) 
que seră madre de Isaac. 


| Ureacion de los ângeles; creacion del 

| cielo, la tierra y las aguas; expulsiăn 
le los ângeles rebeldes; creaciân de 
plantas y los animales; creacion del 
mbre; pecado original; Expulsin. 


La imagen del Templo 
corresponde al Padre, misterioso 
e incognoscible en su manto lila, 
bajo el que se adivina la tânica 
azul que representa la parte del 
cielo visible para el bombre. 


La imagen del monte corresponde 
al Espiritu, con manto verde; 
algunos identifican esta figura con 
el Hijo, por la docilidad de 

su actitud y porgue se refleja en | 

el câliz del sacrificio. | 


La silueta 
de los tronos 
y de los 
supedâneos 
sugiere un 
octâgono 


(la pila 
bautismal); 
por otro lado, 
las figuras 
estân inscritas 
en un circulo, 
lo cuul crea 
una 
composiciân 
perfecta 
desde el 
punto de 
vista 
geometrico. 


La silueta 
interna de 
los dos 
ângeles 
laterales 
forma el 
perfil de 

un căâliz que 
contiene al 
personaje 
central, 


La imagen de la encina de Mambre 
(ărbol de la vida), que bhunde sus raices 
en el câliz, corresponde ul Hijo, con 
tânica roja y franja dorada, en alusidu 
al sacrificio. La esplendida caida del 
manto azul lapislăzuli es un simbolo 
de plenitud vital. 


lscala de Jacob, Moises y la zarza 
ardiente, paso del mar Rojo, 

el Arca de la Alianza, Moises 
bablando con Dios, san Miguel 

y Satanâs disputândose el cuerpo 
de Moises. 


A Trinidad del Antiguo 
Testamento, hacia 1410, 
Galeria Tretiakov, Moscu. 


De izquierda a 
derecha: arca de 
Nod, torre de 
Babel, Abrabam 
adora a los tres 
buâspedes, les lava 
los pies, les sirve a 
la mesa, recibe la 
bendiciGn, sacrifica 
a Isaac, los tres 
ângeles visitan 
Sodoma, ponen a 
salvo a Lot y sus 
bijas, y la esposa 
de Lot se convierte 
en estatua de sal. 


Abraham ofrece 
comida > recibe la 
bendicion. La 
figura del criado 
remite al sacrificio 
de Isaac. La mesa 
en diagonal crea 
un 7iovimiento 
ascendente entre 
Sara (abajo a la 
derecha) > el ărbol 
que bay en la 
montaha (arriba a 
la izguierda). 


A Trinidad del Antiguo 
Testamento con escenas del 
Genesis, 1580-1590, Museo de 
Historia y Arte, Solvycegodsk. 


Hospitalidad de Abraham 


La inscripcion entre las dos 
encinas de Mambre reza asi: 
«La revelacin de la Trinidad, 
fuente de vida, en la tienda 
de Abrabam». 


La figura del ângel central domina. 
el conjunto. El uso del negro 
subraya la incognoscibilidad 
de Dios. 


ON “az Aer 
', AIE 40 RIAOG tat 


Abraham i pe i. ) a i A a 
y Sara se ) A vă AS i pe 

inclinan 
detrăs de los 
dos ângeles, 
cr actituul 
de bumildad 


Y Servicio, 


ule la divinidad se su- 
| principio por una 
hendecidora en las 
i (dextera Dei), y des- 
representâ en el in- 
la zarza: la Virgen 
i aparece con la ima- 
immanuel, y lleva en 


iu la llama de la divi- 
«ue arde en ella sin 


iuirla. En el icono de 


iunsfiguraciân en el 
“labor, Moisâs se 


La mesa estă ricamente dispuesta con panes, ve a los apâstoles con 
tuberculos que parecen nabos y una cabeza 
de cordero dentro de la copa. El icono es 
caracteristico de la escuela cretense, fiel al 


estilo de los paledlogos. 


A La bospitalidad de Abraham, n y el profeta Elias. 
siglo xv, Museo Bizantino, 
Atenas. 


72 


uite Horeb, el Sehor revela su presencia a Moises 
surza que arde y no se consume, imagen de Maria, 


Hinarecid Virgen pese a convertirse en Madre. 


Moses y Aaron 


, amigo y confidente de Dios, sac6 a los hebreos de Egip- 
4 renunci6 a su papel de intercesor pese a las constan- 
vionces de su pueblo. Gobernador, profeta y caudillo, con- 
su hermano Aaron, tres afios mayor, como sumo 
te de Israel. Mientras pastoreaba el rebaăo de su suegro 
n las laderas del Horeb, Moises tuvo la extraia vision de 
4 que ardia sin consumirse (Ex 3, 1-8). Este episodio ha 
lo muchas interpretaciones iconogrăficas y teologicas. 
en aparecia en su versi6n mâs simple en la pintura cris- 
le los primeros siglos, y se enriqueci6 durante el siglo 1v 
u significado mâs profundo, a traves del pensamiento de 
res de Ja Iglesia y el desarrollo de los textos litirgicos. Se 
ta a Moises en el momento de descalzarse, scâal de res- 
| Ingar sagrado (teofânico) donde Dios se revela. La pre- 


Texto 

«Quita las sandalias 
de tus pies, porque 
el lugar en que estăs 
es tierra sagrada.» 
(Ex 3, 1-8) 


Titulo 
Moises y Aarân 


Fiesta 

Moises: 4 de 
septiembre; Aarân: 
| de julio 


Fuentes 
Ex 3, 1-8 


Iconografia 

Mois6s en la ladera del 
monte Horeb, 
descalzândose ante la 
visiân de una zarza 
que arde sin 
consumirse; Aar6n con 
ropajes y tocado 
sacerdotal 


<< Moises ante la zarza 
ardiente, finales del 
siglo XuI, monasterio 
de Santa Catalina, 
monte Sinai. 


TI = _ 
IN Mosises y Aarn 


| | Las estrellas en forma de cruz La tinica roja de Cristo refleja urcângel Gabriel anuncia a La magnițica talla dorada del 
| sobre el maphorion escarlata su năturaleza divina. A traves del iu, Aunque las figuras ocupan coronamiento de las pnertas reales | 
| | | bordado de oro, indican la nâcimiento se revistid del mantu dos paneles distintos, la se une, en el centro, a ale a | | 
10 PI | | maternidad virginal de Maria. azul, que simboliza la naturaleza ariţuitectura pintada al fondo SeomEirico de rosas estilizadas, | 
8 0 ANL EI color de la tiinica azul bumana. unifica el acontecimiento. que cubnina en una boja con 
simboliza su bumanidad. Emmanuel. 


| 
| | en 
Juan Bautista i s 
| po: MN : ! NOS 
| sefiala al i Ă la 
ului con 


n de 


Cordero de 
Dios, que 


| Pee 
| 1] Niiio como 
| 


; ul y una 
uita los | j 
| ui 1 que Aaron, 
7! [N pecados 2I ; 
E] del mundo i: ae vesticlo de 
II] oc ue bizo sacerdute, 
| | de la con mantân 
"NI _ _— del de plegaria y 
| | Moiss, 


b para 
ur la sed 
ui pueblo. 


tocado frigio, 
Heva un 
incensario en 
la mano 
derecha y un 
lirio en la 
izquierda. 


| imberbe y 

| con la mano 
enwnelta en 
| el anto 
escarlata, 

| | Ileva escritas 
| las palabras 
| | | de la ley en 
| 


un rollo, y 


mira a Maria, 
| revelacion 


NUI en el Horeb. 


de la zarza 
| | misteriosa 
1! N que contempla 
Hi 


| entre san Juan Bautista y Moises, de San Juan Bautista, siglo xv., 
hacia 1180, monasterio de Santa monasterio de Santa Catalina, 
Catalina, monte Sinai. 


| |] A Virgen de la zarza ardiente » Puertas reales de la capilla 


monte Sinai. 


5 5 a PU: | 
1 = a David, Salomân y Daniel | || 
| 


Daniel salvado del foso de los leones, el canto de penitencia 


del rey David y el amor de Salomon a la Sabiduria: las tres maree | 
Habacuc, a quien 
el ângel del Sefor 
Ileva volando de 
Judea a Babilonia, 
alimenta al profeta 

Daniel. 


imăgenes son profecias del advenimiento del Mesias. 


| David, Salomon y Daniel 


EI lugar central del orden de los profetas de la deesis del iconosta 


tu Daniel 
iul orante 
jfacto ante 
"uucion de 
«jure le salva. 


Texto sio estă reservado al icono de Maria, la Virgen que alumbr6 al re 
«Mi Dios ha enviado a 
su ângel, que ha 

cerrado la boca de los profetas, sino su propia vida, un anticipo y una profecia de la ple 
leones y no me han 
hecho ninguin mal.» 


tofio de la descendencia de Jesc (Is 7, 14). No es la palabra de | 


nitud de la revelaciân, cumplida en Cristo. La figura del rey David 


(Dn 6, 23) octavo hijo de Jesâ, anuncia la salvaciân mesiânica: derrot6 al pi 
itulo gante Goliat, como Cristo derrotară a Satanăs, y tuvo misericordii 
David, Salomân con su cnemigo, el rey Saul. David, representado con barba (ul 
y Daniel igual que Orfeo, otro cantor y citarista), es autor de muchos sal 
Riesta mos, entre ellos el celebârrimo canto penitencial del Miserere (Sal 
David: 29 de diciembre; 50). Salomân, convertido en rey de Israel hacia el 970 a.C. (David 


Daniel: 21 de julio 
3 
Fuentes obtuvo. Segin los Padres, las peripecias del profeta Daniel, ence: 
2 Sam 2; Sal 18; 50; Si 
47, 2-14 183 Dn 6 


muri6 hacia el 961), solicit al Seiior el don de la Sabiduria, y lu. 


rrado en el foso de los leones y alimentado por el profeta Habacuc, 


son una metăfora de la Eucaristia. Daniel, que sali6 vivo del fosu 


Iconografia A sa : , „AR 

iile di loci: y de los leones, es la imagen de Cristo salido del sepulcro y de los pri: „con bânica 
ie] vestidos de s mârti isti Ă ra a. pi ran manto 

Daniel vestidos de meros mărtires cristianos. EI sello de la prisiân, que qued6 intacta, Baia, se 


profetas, con corona 


i ante el foso 
real y cartelas 


le le encerro 
y Liiro de 

1 por haber 
4 una 
iute sagrada. 


se convirti6 en una imagen simbâlica de la virginidad de Maria. 


Lejos de destrozar 
a David, los 
feroces leones 

le lamen 
afectnosamente 
los pies. Al cabo 
de siete dias, el 
profeta Daniel fue 
ballado vivo en 


„uela de 
rod, Daniel, 


tale el foso donde 
i a 
d: Și OmOn, le babian 
aleria 
„GU encerrado. 


| E 
jukov, Moscu. 


I proteta Daniel 
| juso de los 
is, siglo XVI 
„o ue Novgorod. 


David, Saloraân y Daniel 


Moiscs y Jonăs (en el extremo imugen de la Virgen de la 
derecho) ofrecen el testimonio de urnăci6n es una variante de 
su existencia marcada por la Virgen de la Seîial. Emmanuel, 
profecia. Moises, en el Horeb, bz de aparecer en un medallon, 
contemplă la zărza que ardia sin ice entre los pliegues del i 
consumirse, imagen de la Virgen iphorion escarlata de Maria, 
Maria. Jonăs, profeta recalcitrante, i forma recuerda un câliz. 
permanecid tres dias en el vientre 

de la ballena, simbolo de los tres 

dias que paso Cristo en el 

sepulcro. 


Mâăs allă de los limites del tiempo 
y de la bistoria, en un espacio 
espiritual subrayado por el fondo 
verde, David y Salomon (derecha, 
al otro lado) oran ante la Madre 
y Emmanuel, objeto de su 
profecia, ya cumplida. 


Los textos de las profecias, 
escritos en los rollos abiertos, 
vinculan la figura de Maria a las 
imăgenes del Arca de la Alianza 

y del Templo de Jerusalen. 

Las coronas de David y Salomon 
manifiestan el linaje real de Cristo; 
los nimbos, su santidad. 


A Orden de los profetas, 
primera mitad del siglo xvI, 
Galeria Tretiakov, Moscu. 
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Texto 
| «Entonces los tres, 
| a Coro, se pusieron 

a cantar, glorificando 
y bendiciendo a Dios 
| | | dentro del horno, y 
diciendo: “Bendito 
| seas, Seior, Dios de 
| nuestros padres”.» 
(Dn 3, 51) 


Titulo 
| Los tres jovenes en el 
| horno 


Fuentes + 
Gn 1,8 Dn3 


|; 

| 

| 

| Iconografia 
Tres jâvenes dentro 
del horno, bailando 
entre las llamas junto 

| a un ângel protector; 
tres servidores que 
atizan el Fuego son 

| alcanzados por las 

| rerribles Ilamaradas; 


da Grdenes desde el 


| un idolo sobre una 
| | columna 
| 


| » Escuela de 
Novgorod, L.os tres 

| jovenes en el borno, 

| || finales del siglo xv, 
| Museo Ruso, 

| San Petersburgo. 


1! Los tres jovenes en el horn 


| | !el'rey Nabucodonosor 
| 
| 


| |! trono, flanqueado por 


Un ângel salva a Ananias, Misael y Azarias del borno ardieni ile seducciân de este profeta, que en Rusia sustituy6 a 


del rey Nabucodonosor, Los tres jâvenes bailan en el fuego wiliuno dios del trueno, emana del episodio en que se lo 


y alaban al Serior. vurro de fuego tirado por caballos sobrenaturales. 


vlad prof&tica de Elias, nacido en Galaad (Transjorda- 
“lesarrollă en la dâcada de 860-850 a.C., durante el rei- 
i Ajab y de la reina Jezabel. La imagen de su ascenso al 


El libro de Daniel cuenta la historia de Ananias, Misael y Azaria 
compafieros del profeta en la corte del rey Nabucodonosor. N 
bucodonosor los condena a ser introducidos en un horno ence un carro de fuego, para estupefacci6n de su discipulo Eli- 


dido, cuya temperatura es «siete veces mâs de lo corriente», pi urece en numerosos iconos, muchos de ellos con su histo- 


ncgarse a adorar una estatua de scsenta codos de altura (un ada en 1 R 17-19) en el marco. Despuâs de haber predi- 


treinta metros) que ha erigido a una divinidad. Los alguacile sequia, Elias se refugia en una cueva del desierto, donde 
mueren a] instante a causa del terrible calor, pero el ângel del 5 intido por un cuervo. A su regreso a la corte, desafia a los 
fior protege a los tres jâvenes hebreos, que «se paseaban entre |i us de Baal en el monte Carmelo, instândoles a que bagan 


Ilamas alabando a Dios», como si lo hicieran por el Paraiso tert ler el fuego del sacrificio. Elias sale vencedor, y pasa a cu- 


nal (la propia expresiân lo recuerda: el Seior «se paseaba por los cuatrocientos sacerdotes. Despuâs huye al desierto, 


jardin», en Gen 3, 8). Azarias entona una siplica penitencial enr voca la muerte, pero se le aparece un ângel que le trae 
las llamas y, acto seguido, los tres jvenes alaban y bendicen col Con la fuerza de ese pan, que los Padres ven como una 


juntamente a Dios. Viendo bailar a cuatro hombres (los jâvenes ș aciân de la Eucaristia, Elias camina cuarenta dias hasta 


el ângel) en el fuego, Nabucodonosor reconoce y bendice al «Di fa de Dios, el Horeb, donde tiene una experiencia fuera 


de Ananias, Misael Umiin: en esta oca- 


Azarias». La image! Dios no se manifies- 


de los tres jâvenes ri o el trueno y la tor- 
zando con los brazo vino que habla con 
en alto entre las ll urro» de una suave 


mas, protegidos pul el icono de la 


un ângel, aparece și raci6n, Elias apa- 


en las catacumbas, e um Moises acompa- 
los sarcofagos y en lo 1 Cristo en el mon- 
primeros iconos. |, ur, EI profeta ocupa 
liberaciân de los tre r entre los grandes 
jOvenes fue interpreta dy de Israel. La or- 
da por los primeros los carmelitas, lla- 
cristianos como uni „hijos de Elias», lo 
imagen de la resurrec “ra su fundador. 


ci6n de los muertos. 


Texto 

«Surgi6 el profera 
Elias como fuego, su 
palabra abrasaba 


como antorcha.» 
(Si 48,1) 


Titulo 

Profeta cuyo nombre 
en hebreo significa 
«<Yahve es Dios» 


Fiesta 
20) de julio 


Fuentes 
1 R 17-19 


Jconografia 

Elias sube al cielo en 
un carro de fuego, en 
presencia de Eliseo, 
que le sujeta por 

el manto 


«4 Profeta Elias, finales 
del siglo xrw-principios 
del xv, Galeria 
Tretiakov, Moseii. 


Elias 


Las rocas marcan la distancia 


entre la tierra y el cielo, de donde 


Dos ârboles 
frondosos 
muestran la 
fertilidad del 
lugar. Los 
brillos de la 
popa, las 
rocas y el 


procede la salvaciân. 


Por orden del Sefor, el cuervo 
Ileva a Elias pan por la maiiana y 


carne por la tarde. 


Nacimiento 
de Elias; 
encuentro 
con los 
sacerdotes; 
Elias 
profetiza ante 
Ajab; oraciân 
en el desierto; 
encuentro 
con la reina 
Jezabel; la 
reină es 
asaltada por 
las fieras. 


Elias eu el 
desierta; pide 
bospitalidad 
a la vinda; 
resucita al 
bijo de la 
viudu. 


foliaje 
indican la 
presencia de 
Dios. 


Elias espera 
confiadamenite. 
Tiene en 

los dedos 

el rosario 
monăstico 
de la oracion 
de Jesus, y en 
los bombros 
un manto de 
pelaje. 


li con los mensajeros de Ajab; desafid a los 

ii vrelotes de Baal; sacrificio a Dios; el fuego Elias en el carro de fuego, con 

ju del cielo; Elias mata a los sacerdotes; lama escenas de L') vida ari mitad 

| Jiseo; Cristo se aparece a Elias; el ângel le del iile  Museo de Artes 
„ice; Elias separa las aguas del Jordân. [ Figurativas, Arjânguelsk. 


Las aguas del torrente de Kerit A Subida al cielo del profeta 


apagan la sed de Elias durante 
la sequia; son un regalo de Dios, 
y reflejan su luz. 


A EI profeta Elias, principios 
del siglo xvii, Museo Bizantino, 
Atenas. 


cra 


82 


Elias 


La mano de Dios se asoma para 
bendecir desde la cuarta parte 
del circulo del cielo. 


EI carro de 

Hlias, del que 
tiran tres 
caballos 

aludos, se 
jnscribe en un | 
circulo rojo. | 


El ângel lleva 
comida y 
bebida a 
Elias en el 
desierto. 


A Subida al cielo del profeta 
Elias en el carro de fuego, hacia 
1570, Museo de Historia 

y Arte, Solvycegodsk. 
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Elias, de pie en el carro, tiende | 
mano bacia Dios. Tras 6l, un un 
repite el gesto. 


a 


— n E A = 


Eliseo estira el borde del manto 
de Elias, que estă a punto de ser 
arrebatado al cielo. Con €l 
golpeară las aguas del Jordân > se 
abrirân bajo sus pies. 


La majestuosa figura de Elias 
mice con una mano y muestra 
un rollo abierto en la otra. 


uela de Berat, E! profeta 
in el carro de fuego, 
„XVuI, Instituto para los 


umentos Culturales, Tirana. 


El rojo incandescente de los cuatro 


caballos, que piafan alrededor 


de Elias > lo arrastran al cielo 


en un torbellino. 


Las aguas del 
Jordân sobre las 
que caminară 
Eliseo adquieren 
una densidad y 
solidez como de 
pavimento. 


El manto de Elias, que ba quedado 
en manos de Eliseo, se mantiene 
en alto porque contiene el espiritu 
del profeta. 


Eliseo, de rodillas 
y de perfil, levanta 
los brazos 

en oraciOn > recibe 
el espiritu del 
profeta Elias. 


mea a pu 


jon de Ezeguiel, vertice de la experiencia de Dios en el 
0 Testamento, anuncia la vision del trono con los cuatro 
tes del Apocalpsis de Juan. 


Ein el marco, varios filosofos 

| y sabios cristianos y paganos 

(Aristoteles, Platon y 

Pităgoras) forman el templo 
de la Sabiduria, coronado 

|| en la parte superior por siete 

cupulas. 


Vision de Ezegquiel 


sin del sacerdote Ezequiel («Dios es fuerte») recuerda la vi- 
jel trono de Dios en el Apocalipsis de Juan (Ap 4, 6-9), que Texto 


«Sobre la bâveda quc 
habră sobre sus 

„ya presente en el arte paleocristiano y bizantino. La visi6n cabezas, habia una 

e, piedra como de zafiro 
en forma de trona, y 

i «le la representabilidad de la gloria de Dios. EI profeta, ha- sobre esta especie de 
trono, en lo măs alto, 


lituye la fuente de la iconografia de Cristo entre las poten- 


vequiel supone, desde el punto de vista teârico, una justifica- 


uluse entre los deportados a Babilonia (593-592 a.C.) a ori- f i 
| una figura de 
«el rio Kehar, ve a los cuatro seres en un remolino de fuego, apariencia humana.» 


una figura humana sentada entre las nubes, envuelta en res- (E e) 
«lores. Ezequiel, de bruces en el suelo, oye las palabras de la Titulo 
ii, que le invitan a cometse un rollo que contiene amargas Visin de Ezequiel 
lecias, pero que en la boca es dulce como la miel. En la visi6n, Fiesta 
| 
| ———————— lv Emmanuel se sienta sobre el arco iris, en una mandorla re- 10 de abril 
| Sumando los personajes de : Ş 
| medio busto y los de cuerpo ila que representa la profundidad de los cielos. Le rodean Bueiiul 
|| entero sittados encima de los ro seres (hombre, le6n, âguila y toro) de rasgos parecidos a Ea 15 233, 1-3 
| medallones, bay catorce [ilas | : Ap 4, 6-9 
ÎI] de generaciones. os circulos păcu duras que cus- 
| tambicu contienen algunas lan los palacios Iconografia 


escenas evungelicas. Ezequiel come el rollo 
y contempla la visiân 
de una mandorla en el 
cielo, con cuatro seres 
aladas (con apariencia 
de hombre, toro, 
ăguila y le6n) y en el 
centro una figura 
humana, que sostiene 
ruedas de fucgo y alas 
de querubines 


ilonicos. El hura- 


, que manifiesta 


uder de Dios, sa- 


lu las rocas como 


erremoto y agita 


apuas en que se 


iipitan los peces. 


proteta Ezequiel 


. Vision del profeta 
Ezequiel a orillas 
del Kebar, segunda 
mitad del siglo xvI, 
monasterio de las 
Solovki, Kremlin, 
Moscu. 


representado dos 


a 


ps: a la izquierda, 


| De abajo arriba, el profeta 

“U Balaam arrodillado, Jesc tendido 

| i en el recuadro negro, el rey Davil 
A Arbol de fese, 1660-1670, tocando su salterio, cinco reyes de 

procedente de Moscii, Armeria, la estirpe de David >, por tiltimo, 

N Galeria Treriakov, Moscu. la Virgen entronizada con el Nino, 


biendo la visi6n, 


la derecha, co- 


ndose el rollo. 


TOȚII - 
| Visi6n de Ezequiel 
|] 


Hal de Jonds» es la siguiente: como el profeta estuvo îres 


n el vientre del gran pez, Cristo deberă permanecer tres dias 


sepulcro basta que resucite. 


Cristo 
Emmanuel 
| sentado en 
el arco iris y 
rodeado por 


Jonăs 


Vă. 
cuatr ros a a Pi 
AOAR o ÎN e poco de este profeta. EI libro de los Reyes sinia a Jonâs 
VIVOS, que măs . Pi 
tarde se iglo vu a.C., epoca en quc Jeroboam II reinaba en Sama- Texto 
convirtieron TDI : Ă - ra «Me habias arrojado 
aan ude i : : e le llama simplemente «profeta de Gat de Jâfer» (2 R 14, en lo mie Btiii aa) 
los evangelistas; o, if ur Vs i Ni una localidad de Palestina cercana a Nazaret, idenrificada corazân del mar, una 
; ? [ % și corriente me cercaba: 
la mandoria tal A v la actual Khirbet ez-Zurra, donde se venera el sepulcro de lăpe 
sugiere la i , todas tus olas y tus 
| oscuridad dă i en la mezquita del pueblo de el-Meshed. E] libro de Joniăs, crestas pasaban sobre 
| luminosa e lu varios siglos despuâs de su muerte, no refiere las palabras mi.» (Jo î+ 4) 
impenetrable ă; i A Ă 
A5 jos td. vfeta en primera persona, sino que narra su historia en cua- Titulo 
jeves capitulos. Jonâs huye en un barco porque el Seâor le En hebreo, Jonds 
î. significa «paloma» 
ulenado predicar en Ninive, pero un gran pez se lo traga, y 


«ins despues lo arroja a la orilla. Jonăs llega a Ninive, y la î 
I A Libro de Jonăs; Mr 12, 
«) se convierte. En cl Evangelio de Mateo (Mt 12, 39-40), rula | 


i relaciona las peripecias de Jonâs con su muerte y su Resu- 


E £ ! Iconografia 
[: el ion: como el profeta estuvo tres dias en el vientre del pez, Jamie atzojdei dă ae 
-zequie i j _ Jonâs arrojado al mi 
levanta los lu estară tres dias en el sepulcro hasta que resucite. La «seiial desde un barco; 
2 : : a : : : engullido por un gran 
brazos, bis» seră una advertencia a los incredulos israelitas: a dife- Sula p rar 


pez; devuelto a la 
in de los habitantes paganos de Ninive, que creyeron en la orilla; descansando 
bajo una planta de 


turbado por 
la visidn; 
entretanto, 
a la derecba, ; 
12 joven i, 


Ira de Jonăs, los su 


ricino, con la ciudad 


has y los fariseos de Ninive y sus 


anota lo que E ian creido en la habitantes al fondo 
sucede en un | : 
libro A into. La imagen de 


+ arrojado a las 


+ del mar (simbo- 


+] mal) remite al 


b del Bautismo, 


Jesus se sumerge 


d Historias 
del profeta Jonăs, 
detalle, principios 

del siglo xvir, 


| «sepulero liqui- 


del Jordân. En el 


La tierra y las aguas parecen 
sacudidas por un terremoto, a 


A Vision de los profetas Ezequiel causa de la intensidad de la vision; 
Piesa prof d E în : JUIm0, somos se- Museo Ruso, 
| y Habacuc, procedente del entre los peces, algunos idolos- San Pace iai 
monasterio de Poganovo, sirena sin cabeza representan os en su muerte 89 
Galeria Nacional de Arte, Sofia. el fin del mundo pagano. 


Isis). 


Episodios evangelicos 
y festividades 


Joaquin y Ana 
Natividad de Maria 
Presentacion de Maria 
Anunciacion 
Visitacion a Isabel 
Natividad de Jesus 
Presentacion de Jesus 
El anciano SimeGn 
Jesuis en la sinagoga 
Juan Bautista 
Bautismo de Jesus 
Bodas de Cană 
Transfiguraciân 
Cristo y la samaritana 
Resurreccin de Lăzaro 
Entrada en Jerusalen 
Ultima Cena 
Pasi6n de Jesus 
Crucifixion 
Descendimiento y Llanto 
Descenso a los infiernos 
Las mujeres en el sepulcro 
Incredulidad de 'Tomăs 
Ascensin 
Pentecostes 
DormiciOn 
Exaltacion de la Cruz 
Juicio Universal 


„uela de Moscu, 
inciaciSn, detalle, 

1420, Galeria Tretiakov, 
au, 


Joaquin y Ana 


Texto 
«EI fruto de la relaciân 
matrimonial entre 
Joaquin y Ana es la 
virginidad de Maria, 
siguiendo un recorrido 
de lo corporal a lo 
espiritual.» (Viadimir 
Solovev) 


Titulo 
Concepeiân de Maria 
(Zacatie) 


Fiesta 

Joaquin y Ana: 26 de 
julio; Concepeiân de 
Ana: 9 de diciembre 


Fuentes 
Protoevangelio de 
Santiago; Mâximo el 
Contesor, Vida de 
Maria; Juan 
Damasceno, Homilias 
sobre la Natividad de 
Maria; Andres de 
Creta, Homilias 
maărianas 


Iconografia 

Joaquin y Ana reciben 
el anuncio de un ângel; 
abrazo de los dos 
esposos en la Puerta de 
Oro 


» Joaquin y Ana en el 
desierto, escena de la 
Intercesion de la Virgen, 
mediados del siglo xvi, 
procedente de Ustjug, 
catedral de la Natividad, 
Museo de Vologda. 
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Ana corre a los brazos de Joaquin 
con un impetu que se refleja en el 
vuelo de su manto. La simetria de 
los brazos y el tierno roce de las 
mejillas expresan union. 


vuluadura roja entre los edificios 
Velicu que el encuentro se produce 
| en un interior. La perspectiva 
inversa de los edificios confluye en 
el abrazo de los cânyuges. 


Los dos cânyuges, ancianos y sin bijos, se abrazan ante la 
Puerta de Oro de Jerusalen, una imagen que en el arie pro[anu 


sefiala la concepciân de un personaje ilustre. 


y Ana 


Los nombres y las vidas de los padres de Maria, «abuelos» de Je. 


sus, no aparecen en los Evangelios can6nicos. Solo figuran en ul 


texto apâcrifo, el Protoevangelio de Santiago, que cuenta las per) S, Ă 
pecias de Joaquin, un israelita rico y piadoso de quien se rechaza ş 
su ofrenda en el Templo por carecer de descendencia a su avanza. tm 
da edad. Ana, su mujer, es demasiado vieja para procrear. Joa i 
quin, triste y desconsolado, se retira al desierto en ayuno y ora. LE î 


ci6n. Mientras tanto, su esposa, que se ha quedado sola, ilora su 
esterilidad. Entonces los visita un ângel, y vuelven a convivir y 


conciben a Maria, la Madre de Jesus, porque «ninguna cosa es 


i 
imposible para Dios». La figura de Ana se relaciona con otro oi 
cjemplos de mujeres esreriles del Antiguo Testamento: Sara, la es. ie i 
posa de Abraham, que concibe a Isaac en su vejez; Ana, la madre a 


de Samuel, y por ăltimo Isabel, mujer de Zacarias, prima de Ma: 
ria y madre de Juan Bautista. Los episodios de la vida de Joaquin 
sa Y Ana ocupan los marcot 
3 de muchos iconos cuyv 
tema central es la Anun 
ciaciân o la Presentaci6n 
de Maria en el Temple, 
Durante el siglo vu, el em 
perador Justiniano man: Ș/ 

FE I ȘI o e i Z e 84 


Iaru 2 pre - iati 0 Vp: » 


d6 construir una iglesia eu 


Constantinopla en honor 


. - i SE Fă e LT% 
de santa Ana y promoviv 3 = A A 
% . - p . 9 
su culto, que se desarro , i: ai e pr 43, 
îi dica e az E CAN Sad = 


llaria en Occidente duran: 
te la Edad Media. En la 


Rusia moscovita hay nu: 


| La tarima flotante sitia el abrazo de los 
esposos in una dimension ultraterrena. 
EI color verde representa el mar de 
cristal del que se babla en el Apocalipsis, 
asi como el prado del Paraiso. 


uela de Novgorod, 
japcion de santa Ana, 
iv, Museo de Iconos, 
Ilinghausen. 


merosas iglesias dedicada 


a la Concepci6n de Ana. 
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Joaquin y Ana 


Joaquin, en | 
el desierto 
(izquierda), 

y Ana, en 

el jardin 
(derecha), | 
reciben de un | 
ângel el | 
anuncio de | 
que el tienrpo | 
de su 

esterilidad 

ba terminado: 
pronto 
concehbirân 

a ună, bija, 


| 
Maria. 
| 


A Concepeion de santa Ana, 
finales del siglo xvr, procedente 
de Lopasnya, hoy Checov 


(Moscu), iglesia de la 
Concepcion, Museo 


Andrei Rublev, Moscă. 
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La ciipula simb6lica que corona 

la Puerta de Oro de la ciudad de 
Jerusalen domina una masa 
beterogenea de casas. La escena 
incorpora la iconografia profana de 
la concepeida de personajes ilustres. 


esta de la alegria, ya que a iraves de Maria llega al 
lu e] Salvador; se celebra el 8 de septiembre para indicar 
iiud simbslica del octavo dia. 


ta naci6 en el siglo v, en Jerusalen, donde la tradiciân si- 
vusa natal de Maria (cerca de la piscina probâtica y de la 
| basilica cruzada de Santa Ana). Coincide con el principio 
ii litiirgico bizantino, y estă considerada como la raiz de to- 
[iestas, ya que con el nacimiento de la Virgen empieza a 


iitud del octavo dia de la Resurrecci6n, que sigue a los seis 
le la Creaci6n y al septimo dia del reposo sabâtico. Ocho 
imismo, los lados de la fuente bautismal (y del edificio del 
rio) donde el catecimeno renace a una nueva vida. El 
tepresenta el interior de la rica casa de Ana, y se describen 
MS situaciones: Ana, inquieta y turbada, medita sobre el 
io que se ha cumplido en ella; tres criadas le llevan una 
un abanico de colores y huevos, simbolos de fertilidad y 
la comadrona, con la ayuda de una sirvienta, se ocupa del 
| ritual de Maria, 
era costumbre 
Antigiedad cuan- 
ia un personaje 
ante; Joaquin se 

atento a una 


Hu; Joaquin y Ana 


i mimos a Maria. 


Virgen estâ repre- 
ul con proporcio- 
le nina y facciones 
| dlulta, con el nim- 
La imagen del lecho nupcial blanco con A 
franjas negras y una almobada purpura, 
detrâs de los esposos, tiene varios 
significados: la concepcion, Maria como 
«escalera mistica» por la que bajară el 
Salvador, y el altar del sacrificio eucaristico. 


dedor de la ca- 


Natividad de Maria 


Texto 

«Hoy la esteril Ana 
engendra a la divina 
nifia, predestinada a ser 
la morada del rey.» 
(Gran Vispera) 


Titulo 

Natividad de la santisima 
Virgen (Rozdestuo 
Presvatov Bogorodici) 


Fiesta 
8 de septembre 


Fuentes 

Gn 28, 10-18; Ez 43, 27; 
44, 1-4 Pr 9, 1-14 Lc 1, 
26-39; Mt 1, 20-25; 
Protoevangelio de 
Santiago; Juan 
Damasceno, Homnilias de 
la Natividad de Maria, 
Homilias de la Beata 
Virgen; Andres de Creta, 
Homilias marianas; Focio, 
Homilias de la Natividad 
de la Virgen, Romano el 
Cantor, Himno a la 
Natividad de Maria 


Iconografia 

Ana atendida por tres 
criadas, dos comadronas 
baăan a Maria, y 
Joaquin observa 


d Natividad de la 


Virgen, siglo XVII, 
monasterio viejo de San 
Sime6n, iglesia de la 


Natividad de la Virgen, - 


Museo Kolomenskoe, 
Moscu. 


El aprendizaje en el Templo desde los tres basta los doce anus 


prepara a Maria para ser la Madre de Dios, la futura moradu 


del Espiritu Santo. 


Presentacion de Maria 


Texto 

«Escucha, hija, mira y 
pon atento oido, 
olvida tu pueblo y la 
casa de tu padre, y el 
rey se prendară de tu 
belleza.» (Sal 45, 11) 


'Titulo 

Entrada de la Virgen en 
el Templo (Vvedenie v 
Chram Presviatov 
Bogorodicy) 


Fiesta 
21 de noviembre 


Fuentes 
Protoevangelio de 
Santiago; Mâximo el 
Confesor, Vida de 
Maria; Yarasio de 
Constantinapla; Pedro 
de Argos; Germân, 
Homilia para la 
Presentacion; Jorge 
Fimnograto, 
«Kontakion» para la 
Presentacion 


Iconografia 
Presentaci6n de Maria 
a Zacarias; Maria en el 
santuario, alimentada 
por un ângel 


p Oracion de las varas, 
detalle de la Anunciaciân 
con escenas de la vida 

de la Virgen, 1580-1590, 
Museo de Historia y Arte, 
Solvycegodsk. 


Joaquin y Ana, precedidos por un sequito de virgenes, presentăi 


a la pequefia Maria al sacerdote para que la acoja en el Templi 


donde permanecerâ hasta la adolescencia. El icono represent 


sâquito que acompafia a Maria, y una estancia alta del santul 


rio, en el corazân del Templo, donde la Virgen recibe ei alimeii 


to divino del ângel (el pan de la contemplaci6n). La Virgen y 


Templo se identifican entre si: del mismo modo que Maria vi 


dentro del santuario, Jesus viviră en el interior de su cuerpo; ai 


la divinidad de Cristo queda oculta a la humanidad, siguiendo | 


l6gica de la encarnaci6n. EI velo del Santo de los Santos, tejiul 


por la Virgen al recibir el anuncio de Gabriel, representa a Cai 


to entretejido en su seno. La fecha de la fiesta de la Presentacioii 


de Maria corresponde al dia de la dedicaciân de la basilica ui 


Santa Maria la Nueva en Jerusalen, un encargo del obispo Eli 


que erigid el emperador Justiniano: 21 de noviembre de $43. 


solemnidad se dituii 
di6 en Constantinopl 
durante los siglos vii 
VIII. La iconografia 

la fiesta es estable, peri 
con  variaciones (li 
escalones por los qu 
sube la Virgen, la a 
quitectura del Templ 
y la presencia del si 
quito de virgenes). Ii 
ocasiones, el mari 
que rodea el tema ce 

tral contiene cuadri 


con pasajes de Maria 


iulos, Presentacion de 


en, mediados del siglo xv, 
i Bizantino, Atenas. 


Al final de la escalera, en una 
babitacion del corazon del Templo, 
Maria recibe la visita del arcângel 
Gabriel, que la alimenta con un pan 
celestial que prefigura la Eucaristia. 


it AITaiac: 


i A) 


Maria, con estatura de niiia y 
facciones de adulta, aparece de pie en 
los escalones del Templo, abriendo 
las manos al sacerdote en seiial de 
ofrecimiento. 


Presentaci6n de Maria 


EI toldo rojo 
entre los 
tejados de los 
edificios y la 
columna del 
baldaguino 
representa el 
borde del 
manto del 
Seior en la 
vision de 
Isaias, e 
indica que la 
escena se 
desarrolla en 
el interior del 
Temyplo. 


Joaquin 

y Ana, 
seguidos por 
las virgenes 
con cirios 
encendidos. 


fai 


Presentaci6n de Maria 


La ofrenda de Joaquin es rechazada; El vuelo del ângel, de 


Joaquin, acogido por unos pastores, borizontalidad perfecta, y 
recibe el anuncio; Ana recibe el anuncio el contrapeso del movimiento 
en el jardin; abrazo-concepciân de los dos de la copa del ârbol consiguen 
comyuges; bafio de Maria tras el parto, el equilibrio del conjunto. 


en presencia de las criadas y Joaquin. 


santiago, la icono- 


iu de la Anuncia- 
i se dividi6 en dos 


jentos: primera 


ticiân del arcân- 
in el pozo, mien- 
Maria se ocupa 
lucoger agua; se- 


la aparici6n en la 


en el momento 


ujue la Virgen estă 


udo la purpura 


Primeros pasos de Maria; mimos La estructura geometrica, el 


ja el velo del Tem- 


de sus padres; oracion de Zacarias alargamiento de las figuras, | A Escuela de Novgorod, 

ante las varas; presentaciân de la calidez de los colores y |  Presentaciân de la Virgen 1 [Il velo es el cuer- 
Maria a Jos&; primer anuncio las bistorias del marco | en el Templo con escenas de NE. crae:se ha 
junto al pozo; Anunciacion; Jose confieren a este icona una | SU vida, siglo xv1, Galeria E” - „A 


reprendre a Maria; Dormicion. especial seduccion. |  Tetiakov, Moscii. b carne en ella. 


sula «el 25 de marzo coincide con el equinoccio de primavera, 
lu en que, segiin anliguas concepciones, fue creado el 
1 hombre. Maria es la rmeva Eva, de la que nace Jesiis. 


Iad divina de Maria (concilio de Efeso de 431), puesto que 
bre) y seis meses despuâs de la concepci6n de Juan Bautista 
Iabel, prima suya y futura madre del Bautista, se halla en su 


Iran a la Virgen y a Gabriel de pie, frente a frente, en un diâ- 


ANUNCIACION 


le a la solemnidad de la Pascua y de la Epifania, que subrayan 
iralizaciân de Cristo, la fiesta de la Anunciaci6n exalta la ma- Texto 


«Este dia es el principio 
de nuestra salvaciân y 


Ixuctamente nueve meses antes de la Natividad (25 de di- la manifestaciân del 


misterio etemo. El Hijo 
de Dios se hace hijo de 


«le septiembre); en efecto, Maria recibe de Gabriel la noticia de la Virgen, y Gabriel 


anuncia la gracia. Por 
eso exclamamos con 6l 


5 mes de embarazo (Lc 1, 36-37). Los primeros iconos nos a la Madre de Dios: 


Al&grate, oh llena de 
gracia, que el Seăor 


inudo de ojos y manos. Si la mano de Maria se orienta hacia estă contiga. (Elia 
ijel como si quisiera frenarlo, indica reserva y distancia; en bizantine) 
| ŞI ca ă Ni = a Du 
hio, si la apoya en el pecho, expresa aquiescencia y sumisi6n. Titale 
erormente, la composici6n gan6 en movimiento: el arcângel Anunciaci6n (Ho 
Ehacia la Vi SR PA e eta i Chairetisrnos; 
i hacia la Virgen que se asienta en un trono real. Inspirândose Bagveasăiă 
4] Protoevangelio 
Fiesta 


25 de marzo 


Fuentes 

Le 1, 28-30; 
Protoevangelio de 
Santiago; Akatbistos 


Iconografia 

El arcângel Gabriel, de 
pie ante Maria; Maria 
junto al pozo o dentre 
de su casa, en un trono, 
tejiendo la madeja de 
piirpura del Templo 


-< Andrei Rublev 

y ayudantes, 

Anunciacion, 1408, 

Galeria Tretiakov, 
Moscu. 


Anunciaci6n 


La solemnidad 
arcaica del ângel 
se manifiesta en 
la dulce firmeza 
del movimiento 
bendecidor de sn 
brazo. El forulo 
y los nimbos 
dorados se 
perdicrou en 

el transcurso 

del siglo xvI, 
cuando el icono 
fue transporludo 
de Novgorod 

a Moscu. 


A Anunciacion, 
hacia 1120, Galeria 
Tretiakov, Moscti. 


La Virgen baja la cabeza al oîr al ângel, y 
responde a su saludo con la mano derecha, 
mientras Cristo toma forma en su seno. Jesiis estă 
representado simbolicamente entre los pliegues del 
manto, como si naciera del bilo prirpura de la 
madeja que tiene Maria en la otra nuano. 


La coudiciân bumana de Maria se simboliza 
con la tiinica verde-azul, y el manto de color 
rojo oscuro indica que ba sido revestida de 
realeza divina. La tarima en que aboya los pies 
la sita en una dimension sagrada y regia. 


eva 
para a 
d PAY 

ol es un 
lo de la 
toyel 
Ei, y 
usidn a 
ividad 
sto, 
'MbrO en 
ara 

iar al 
«lo de la 

te y del 
0. 


itciacin con escenas 
vida de la Virgen, 1580- 
i), Museo de Historia y 
Solvycegodsk. 


Joaquin y Maria presentan la ofrenda; son 
rechazados por su esterilidad; reciben el 
anuncio; Concepcion de Ana; parto de Maria; 
bendicion de Maria; mimos a Maria; primeros 
pasos; Presentacion de Maria; oracidn de las 
varas; esponsales con Jose; anuncio en el pozo. 


Natividad de Cristo; Gabriel 
anuncia la muerte de Cristo 
a la Virgen; Maria en el monte 
de los Olivos; Maria se despide 
de las mujeres de Jerusalen; 

! Dormicin de Maria. 


Maria e Isabel se abrazan. La futura madre del Bautista Wligua fiesta de la plena revelacion de la luz de Dios es el 


bendice a Maria, quien, gozosamente sorprendida, Hismo en el Jordân. En el icono de Navidad, en cambio, 


jo nace a las tinieblas de un mundo incredulo. 


Natividad de 


el siglo vi, la solemnidad del nacimiento de Jesus se celebra- 


entona su Magnificat. 


V/sitacion a Isabel 


Las representaciones mâs antiguas de este episodio, que solo cuen 


Texto ta el evangelista Lucas (1, 39-56), se remontan al siglo vi. En la ma | 6 de enero, junto a la Adoraci6n de los Reyes Magos (peque- Texto 


«Llevando al Seiior en 
su seno, Maria subi6 


con premura y le menos habituales, ya que la liturgia bizantina no incluye la corre 


habl6 a Isabel. Dentro 
del seno de su madre, 


el pequeiio oy6 el en la recitaci6n del himno Akatbistos (estrofa V) y en los ciclos ici 


virginal saludo y, 
saltando de jubilo, 


enton6 su Ave a la arcângel Gabriel informa a Maria de que su anciana prima Isabel 


Madre de Dios.» «aguella que llamaban esteri», trambi€n estă en su sexto mes de em. 


(Liturgia bizantina) 


yoria de los casos se trata de frescos. Las imâgenes sobre tabla son leofania) y el Bautismo del Seăor (gran leofania). Posterior- 


ile, queriendo hacer hincapi€ en la condici6n humana de Cristo, 


pondiente fiesta de la Visitaci6n. Aun asi, el episodio es recordadi ituy6 la fiesta de la Navidad el 25 de diciembre. La imagen 


antigua de la Natividad se guardaba en la basilica de Belân, y 
nogrâficos correspondientes. En el momento de la Anunciaci6n, eh untempla en las ampollas que traian los peregrinos de Tierra 


Iu. Maria tiene al Niho en las rodillas en sefal de que su parto 


ido indoloro, virginal. A partir del concilio de Efeso, que esta- 


«Y nosotros squ 
podemos ofrecerte, 
Cristo? Cada criatura 
viviente te da pracias; 
los ângeles te ofrecen 
su canto, los cielos su 
estrella, la tierra su 
gruta, y el desierto un 
pesebre. Nosotros, una 
Virgen Madre.» 
(Himno de Navidad) 


barazo, porque «ninguna cosa es imposible para Dios». Maria em. 0 el dogma de la divina maternidad, solia representarse a la 


Pi zf d i cumul . i 'Titulo 
Titulo prende viaje inmediatamente al pueblo de montafia situado a cien. acostada, como es natural para alguien que acaba de dar a El) A 
Abrazo de la Virgen - Natividad de Cristo 
& Isabel Aspasmnos) to cincuenta kil&metros de Nazaret donde vive su prima Isabel (6)  Preside el icono de la Natividad una montaiia con una cueva, (Rozdestvo Christouo) 
nombre actual de la localidad es Ain Karem), para ayudarla en los bolo del infierno. Maria es la zarza ardiente que ha engendrado Fiesta | 


Fiesta 
31 de mayo 


25 de diciembre; 
Matanza de los 
Inocentes: 29 de 
diciembre 


ltimos meses de pestaci6n. En el icono, las dos mujeres se abra: sto, fajado como un muerto y depositado en la cuna-sepultu- 


zan y Juan salta de gozu Il asno y el buey 


Po ee mei e 
Fuentes Li azalp 0 "d 


Lc 1; Akatbistos; 
Dionisio de Furna, 
Hermencutica de 
Ja pintura 


ATU! en el seno de Isabel por ha: sentan a los ju- 


Fuentes 
Evangelio de Lucas; 
Protoevangelio de 
Santiago; Gregorio 
Nacianceno, Homilias 
sobre la Natividad; 
Romano el Cantor, 
Himmnos de Navidad;, 
Efren el Sirio, Hinmo 
sobre la Navidad; 
Santiago de Sarug, - 
Homilias sobre la 
Navidad 


ber «sentido» la presenciu y los paganos; la 


de Jesus en Maria. EI pie de ella y los ângeles 
ibolizan la presen- 
de la Trinidad, y 


eyes Magos. re- 


Isabel casi tropieza por la 


Iconografia 

Abrazo de Maria e 
Isabel; en ocasiones 
aparecen Jos€ y 
Zacarias, conversando 


prisa; la mano de Maria 


roza el seno de su prima, 
los cuerpos se inclinan, leon a las mujeres 


y los pliegues de los man: llevaron aromas 


tos floran en el aire. Todos pulcro. Jose, ten- 


los gestos delatan la pro: lo por el demonio- 


funda emoci6n de las dos tor, y Salomă, que 


» Juan de Stagno, 
Visitaciăn de Maria 

u Isabel, fresco, 1637, 
monasterio de Todos 

| los Santos, Meteoros 
(Grecia). 


mujeres. El pafio rojo ten ia al Niio con 


«4 Natividad de Cristo, 
hacia 1475, Coleceiân 
Banca Intesa, Galerias 

del palacio Leoni 
Montanari, Vicenza. 


dido entre los dos edificios „ representan a la 


indica que el encuentro se inanidad incredu- 


produce bajo la mirada vigilada atenta- 


misericordiosa del Sefior. te por Maria. 


Natividad de 


E 


ritual del Nifio; a su lado, Salome, 


comprobar la virginidad de Maria, 


En secuencia 
borizontal: 
Jose visitado 
en sueios 
por el ângel 
y tentado por 
el demonio- 
pastor, a qitien 
abuyenta un 
misterioso 
joven; 
posteriormente, 
el mismo joven 
acompafia a 
Maria > Jose 
en su buida a 
Egipto con el 
Nirio. 


Isabel, con 
Juan, balla 
refugio en 
und cueva y 
escapa de la 
persecucion 


de Herudes. 


A Natividad de Cristo, 


principios del sig 


procedente del centro-norte 
de Rusia, colecciân privada. 


Jesus 


va vierte el agua para el bafto De izquierda a derecha: los Reyes 
Magos siguen la estrella; adoran a 
Jesis; vuelven a su pais por otro 
camino, pues un ângel los ba 
avisado en suetios. 


mo Aa 


| fiesta del encuentro entre la bumanidad y Cristo. Maria 


paralizada por haber querido | « Jesiis; SimeGn y Ana, ya viejos, le reciben con alegria, 


encia de un Jose azorado y pensativo. 


se cura milagrosamente. 
| 


| 


cita se fija cuarenta dias despues de la Navidad, por ser el 


ulo de purificacin de las nuevas madres prescrito por Moi- 


vi «ue las reciân paridas no podian acercarse al santuario. 


ŢI cipio, la fiesta se celebraba el 14 de febrero (cuarenta dias 


cs de la Epifania) con una solemne procesion en la iglesia 


i Resurrecci6n de Jerusalen, como cuenta la peregrina Egeria 


i Diario. En el siglo vi, la fiesta se introdujo en Constanti- 


i, y en el vu lleg6 a Roma con el papa Sergio (687-701). La 


na evangslica se desarrolla en el interior de un santuario, 


ile Sime6n va al encuentro de Maria, abraza al Nifo y profe- 


obre cada uno de ellos: Jestis moriră crucificado, signo de 
iradicci6n, y Maria seră atravesada en el alma por una espa- 
el encuentro participan otras dos personas, que forman 


 pequefia procesi6n: la profetisa Ana, de ochenta y cuatro 


4, y Jos6, portador de la ofrenda ritual de dos târtolas. El ico- 
le la Presentaci6n en el Templo contiene algunos paralelismos 


santes: Simeon recibe a Jesus como Isaias recibi6 la brasa 
lu labios (Is 6, 7), 
nino recibe el fiel 


caristia; Jose, al 


al que en el icono 


lu Natividad, re- 


enta a la humani- 
| incredula ante el 
terio; Simeân y 


Las madres lloran sobre remiten a las fi- 


| los cnerpos sin vida de sus 
hijos. Al lado, el 


El rey Herodes se informa 
sobre las profecias que 
bablan del advenimiento 
de Cristo y manda matar sacerdote Zacarias es 
a todos los recien nacidos. | asesinado ante el altar por vecci6n. 
lo xx, no baber querido revelar 
donde se esconde Juan 
Bautista. 


as de Adân y Eva 


ul icono de la Re- 


Presentacin de Jesus 


'Texto 

«EI titubeo en que te 
sumiră el dolor seră 
para ti una espada, 
pero despues 
sobrevendră la 
curaci6n inmediata de 
tu corazân.>» (Romano 
el Cantor) 


Titulo 
Encuentro 
(papaute; Sretenie) 


Fiesta 
2 de febrero 


Fuentes 

Lc 2, 22-39; Lgeria, 
Diario; Nicâtoro, 
Historia eclesiăstica; 
'Tefanes, Cronica; 
Origenes, Comentario 
al Evangelio de Lucas; 
Romano el Cantor, 
Himnos y Akatbistos 


Iconografia 

La Virgen tiende el 
Niio a Simesn, Jose 
ofrece dos palomas 
y la profetisa Ana 
seala a Jesus 


< Onufri Qiprioti, 
Presentaciân de Jestis 
en el Templo, detalle, 
siglo.XvI, Berat, 
Museo Onufri.. 


La cortina 
representa el 
velo del 
Templo, asi 
como los 
bordes del 
manto del 
Sefior que 
Henan el 
Templo, 
segrin la 
vision descrita 
por el profeta 
Isaias. 


La pequeiia 
procesion 
avanza. lose 
ofrece dos 
palomas, Ana 
seiiala a Jesus, 
y Maria tievule 
los brazos al 
Niiio. Simeon 
coge a Jesus | 
con respeto en ! 
los bordes de 
Su manto, Que 
destaca pur sus 
reflejos 
incandescentes.  & 


A Presentacin de Jess en el 
Templo, segunda mitad del 
siglo XvI, monasterio de Santa 


Catalina, monte Sinai. 


Presentaci6n de Jess 


vito entre el viejo Simeon y el Niiio-Mesias presenta una 
[ia poco babitual y sugestiva que remite al icono de la 
de la Ternura. 


upen de Sime6n con Jesus en brazos deriva de la iconogra- 


lu fiesta de la Presentaci6n de Jesus en el Templo, pero 


n es una versi6n masculina del icono de la Eleousa (la 


n «le la Ternura). La figura del anciano Sime6n es la ima- 


lel pueblo que encuentra su salvaci6n en Cristo. La liturgia 


uluxa de las visperas repite sus palabras: «Ahora, Sehor, 
5, segun tu palabra, dejar que tu siervo se vaya en paz, 


ue han visto mis ojos tu salvaci6n, que has preparado a la 
ile todos los pueblos» (Lc 2, 29-31). En Occidente, este 
inu fue incorporado a la liturgia de completas en el siglo v, 
iv! titulo Nunc dimiitis, o «ahora deja». La inscripci6n en el 


iu de Simeân reza asi: «EI que porta a Dios», o mâs literal- 


ițe «el que acoge a Dios». La imagen de Sime6n con Jesus en 
„ov refleja una paternidad (o maternidad) puramente espiri- 


Las imâgenes de Sime6n con el Niâo en brazos, de cuerpo 


+0 o de medio busto, son poco fre- 


es (recordemos una obra maes- 


ue Rembrandt), pero aun lo es 
ius la de Sime6n sin niăo, que 

ere la presencia invisible de E i 
Mo en la postura de sus ma- 
„con las palmas apoyadas 
el pecho. Sime6n se halla 


nte como intercesor 


AT vinitv 


|punas d&esis, de 


rm 


“rpo entero o de 
Las puertas del santuario estân cerradas. [9 busto. 
Simedn baja por los escalones del ciborto, 
donde se guardan los panes de la Alianza. 
La escena se desarrolia dentro del recinto 
sagrado, aunque las figuras esten 
representadas simbolicamente en el exterior. 


El anciano SimeGn 


„ “Texto 

«Y he aqui que habia 
en Jerusalân un 
hombre llamado 
Simeân: este hombre 
cra justo y piadoso, 
y esperaba la 
consolaci6n de Israel; 
y estaba en €l el 
Espiritu Santo.» 

(Lc 2, 25) 


Titulo 

El que acoge al Sefor 
(Theotokos; Simeon 
Bogopriimec) 


Fiesta 
8 de octubre 


Fuentes 
Lc 2, 25-32; Romano 
el Cantor, Himnos 


Iconografia 

Sime6n en actitud 
orante y de 
intercesi6n, solo o con 
Jestis en brazos, de 
cuerpo entero o de 
medio busto 


-4 San Simeon, detalle, 
procedente de Moscu, 

mediados del siglo xx, 
colecci6n privada. 


EI anciano Simeân f 


EI assist blanco dibuja los perfiles 
fluctuantes y simetricos de la 
barba > los cabellos que encuadran 
el rostro, con una mirada intensa 


y severa. 


ruda cefiuda y severa de 
n, enmarcada en una 

isa cabellera y una barba 
minosa, penetra en el 
ador y le invita a mirar 


La inscripcion roja 
en caracteres 
cirilicos reza asi: 
«EI que lleva 
(acoge) a Dios». 


ica azul tiene una franja 
lu (clavio) a la altura del 
ro, simbolo de dignidad real. 


Entre los 
pliegnes del 
manto de 
color de agua 
de Simeon, 
Cristo, 
vestido como 
un rey, 
bendice y 
patalea, 


La presencia real 
pero oculta de 
Cristo se sugiere 
con la postura de 
las manos, 
iluminadas por 
finas pinceladas 
de albayalde. 


Las pinceladas de luz resaltan los 
pliegues de la hinica e indican la 
presencia de lo sobrenatural. Sobre 


A Simeon, el que lleva a Dios, 
sepunda mitad del siglo xv, 
procedenre de Novgorod, Colecciân 


ichael Damaskinos, Simeon 
votokos» con Cristo en 


Banca Inresa, Galerias del palacio la tânica, Simeon lleva un manto »s, siglo XVI, monasterio 
Leoni Montanari, Vicenza. sujeto con un broche. nta Catalina, monre Sinai. 
110 M1 


Texto 
«E espiriru del Seăor 
estă sobre mi, por 
cuanto me ha ungido 
Yahve, A anunciar la 

“ buena nueva a los 
pobres me ha enviado, 
a vendar los corazones 
Totos, a pregonar a los 
cautivos la liberaci6n, 
y a los reclusos la 
libertad; a pregonar 

el atio de gracia de 
Yahv&.» (Is 61, 1-6) 


Titulo + 
Mesopentecostâs 


Fiesta 
1 de septiembre 


Fuentes 
Is 61; Le 4 


Iconografia 

Inicio del aâo nuevo: 
Cristo con el libro, la 
sinagoga, los judios 

y los ap6stoles; 
Mesopentecostâs: 
Cristo Emmanuel en 
un trono, los doctores 
de la Ley, el hemiciclo 
y las căpulas de la 
sinagoga 


p Semen Borozdin, 
Inicio del aho nuevo, 
finales dei siglo XvI- 
principios del xvii, 
Museo Ruso, 

San Petersburgo. 
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(44! 


Jesus en la sinagoga 


La imagen de Cristo a los doce athos en el Templo, rodeado por 
los doctores, anuncia el icono de Pentecostes, donde el Espiritu 


Santo desciende sobre los apâstoles, que se ban reunido para ori. 


La simetria 
de los 
edificios, la 
ciipula con 
tejados 
escalonados y 
la perspectiva 
inversa (que 
hace que las 
lineas 
converjan en 
el espectador) 
subrayan la 
centralizacion 
de la figura 
de Cristo 
Emmanuel. 


Ja sinagoga 


A los doce aâos, Jesus se pierde, y sus padres le encuentran en d 
Templo, escuchando e interrogando a los doctores de la Lej. 
Para la tradici6n hebraica, los doce o trece aios seăalan el mu 
mento en que se accede a la comunidad adulta. E! icono se rela. 
ciona con la fiesta de Mesopentecostâs, llamada asi porque se si 
tăa a medio camino entre Pascua y Pentecostâs. Tambiân | 
imagen remite a la iconografia de Pentecost6s, en que los apos 
toles, sentados en semicirculo, reciben al Espiritu Santo. El tema 
de la relacion entre Jesus y la sinagoga hebrea se presenta v 
otro icono que representa a Jesus en Nazaret, leyendo el pasaji 
de Isaias que habla de €l como el Mesias (4, 14-29). Segin las 


| Desconcertados 
Y atânitos, los 
escribas y 
fariseos, 
formando un 
semicirculo en 
. | Și N VA Pe el exiguo 
ducci6n del. calendarie o A 0 a | LIRE A aspazio ei 
î torno al trono, 
se consultan 
entre ellos. 


palabras de Isaias (que decia haber sido enviado «a pregonar 
afio de gracia del Seiior»), Jesus representa el principio de un 
tiempo nuevo, y este icono celebra el inicio del nuevo aâo litur. 
gico ortodoxo, situado el 1 de septiembre. El tema que plasma 
la imagen inferior se ha ligado a las polâmicas sobre la intra. 


occidental por Pedro «|. 
Grande en 1699. Seguiţ 


una  antigua  leyenda, 


y 


A 
j 
| 
y 


Adân fue creado el 1 de 
septiembre del afio 550% 
antes de Cristo, y en los 


iconos antiguos las ft. 

Mai A 
chas inscritas en el dorsu ţi 
4, 
seguian esta datacin, 


Asi pues, previamente a | 
La imagen del Templo-trono escalonado 


y el âbside que sirve de respaldo sitian a 
Emmanuel bendecidor en el Arca de la 

| Alianza, donde reside la Sabiduria divina, 

| cuya presencia evocan las colgaduras rojas 

de los tejados. 


la reforma de Pedro «l 
Grande, el ao 7179 cr 
rrespondia al 1671 de 


Virculo de Fedor Trofimov 
sapertecostăs, hacia 1590, 
jcedente del monasterio 
las Solovki, Museo 
lomenskoe, Mosci. 


> 


nuestro calendario. 


| 


Jesus en la sinagoga 


La estructura de triptico en dos 
Ordenes es tipica de la pintura 
occidental. Un detalle curioso son 
las cuatro medias lunas 
musulmanas que se representan 
sobre las ciipulas de la sinagoga. 


En el marco 
del icono, 
las figuras 
alargadas de 
san Simeon 
Estilita el 
Viejo y su 
madre, santa 
Marta (a 
quien se 
conmemora 
precisamente 
el | de 
septiembre), 
refuerzan el 
vinculo entre 
el episodio 
evangelico 

y el aflo 
litiirgico. 


A Predicaciân de Cristo en la 
sinagoga, finales del siglo xvii 
Museo Kolomenskoe, Moscă. 


d 


En el espacio rojo que se abre en el 
cielo, rodeado de nubes, el Anciuamis 
de los Dias, inscrito en un circulo 
de oro, bendice y envia el Espirili 
a Cristo en forma de paloma: «bl 
espiritu del Seor estă sobre mi». 


En el orden superior, Cristo explica las 
escrituras a un sacerdote. A la derecba, 
lee y comenta el libro de Isaias a los 
7mienbros de la sinagoga. En el orden 
inferior, los sacerdotes, incredulos, buscan 
la refutaciân de los argumentos de Cristo 
| en las Escrituras. 


"Idel desierto, Precursor de Cristo, 1iltimo profeta y 


in santo, el Bautista es una de las figuras măs fascinantes 
hulares de la iconografia ortodoxa. 


is paises ortodoxos, la figura de Juan Bautista es muy popu- 
nerada, y goza de un lugar privilegiado en la d&esis del ico- 
10, junto a Cristo y su Madre. La vida del Precursor ocupa 
isoria entre dos mundos: antes y despuâs de Cristo. Es el ul- 
1 y mayor de los profetas del Antiguo Testamento, y sin em- 
0 el iltimo discipulo de Cristo es mayor que 6l (Mr 11, 11). 
itaio y predicador en el desierto del sur de Judea, Juan bauti- 


4 sus discipulos en las aguas del Jordân, cerca de su con- 
Hcia con el mar Muerto. La iconografia de este personaje, 
uelto en una tiinica de pelo de camello, es rica y variada. 
udo se representa su cabeza cortada en una bandeja, ya que 
'y Herodes le mand6 decapitar para complacer a Saloms, la 
«le su concubina Herodiades, mujer de su hermano, cuya re- 
in con el rey re- 
“haba el Bautista. 
iece tambien en un 
von Jess Cordero 
I)ios, o como ângel 
desierto, mensaje- 
le] Sefior, segun la 
uta de Malaquias 
|), Lavtradici6n afir- 
(jue su cabeza fue 
lila tres veces. De 
deriva la iconogra- 


ulel Encuentro de la 


de Juan Bautista. 


Juan Bautista 


"Texto 

«Por haber luchado 
valerosamente en 
favor de la verdad, te 
fue concedido anunciar 
con alegria a los que 
estaban en el abismo 
que habia aparecido 
en carne humana el 
Dios que redime los 
pecados del mundo.» 
(cropario de la fiesta) 


Titulo 

Nacimiento de Juan 
Bautista (Ivan Kupala); 
Juan el Precursor, ânpel 
del desierto (loan 
Predteca Angel 
Pustyni) o ângel- 
mensajero (Aggelos); 
Decapitaci6n de san 
Juan el Precursor 
(Useknovenie Glawy 
loanna Predteci) 


Fiesta 

Natividad: 24 de junio; 
Decapitacion: 29 de 
agosto; Concepciân: 23 
de septiembre; 
encuentro de la cabeza: 
24 de fehrero y 25 de 
mayo; sinaxis: 7 de 
enero; memoria 
semanal, el martes 


d Juan Bautista en el 


desierto, primera mitad 


del siglo xvi, Musto 


Ruso, San Perersburgo.. - 


Juan Bautista 


Las alas, que 
ocupan gran 
parte de la 
composicion, 
otorgan una 
dimension 
| cosmica a la ță 
cabeza del "PR 
Bautista; | 
entretejicdlas | 


con el oro del | 


|| assist, saltan 
del rojo 
oscuro al | 
verde, y al | | 
năranja ! 

| encendido de | 
los bordes | 

! inferiores N 

ribeteados de 

blanco. 


AJuan Bautista el Precursor, 
ângel del desierto, procedente 
del monasrerio de las Solovki, 
siglo xvI, Museo Kolomenskoe. 


La cabeza cortada y ofrecida en 
bandeja se ba crispado en el sueniii 
de la muerte. En el rollo se lee: 


Un gran nimbo circunda el rostro 
de Juan, enmarcado por dos Il 


«Haced penitencia, porque el roi crenchas de cabello en cada | | 
de los cielos estă cerca hombro, y por los largos mechones | | 
de una barba caudalosa. 


> ya estă el bacha contra la rai: 
de los ârboles» (Mt 3, 10; Lc 3, 9 


RE ii 


Sobre la 
binica de pelo 
de cametlo, 
Juan lleva un 
-himation rojo, 
simbolo de su 
participacion 
en la vida 
divina. 


Co ee 

Juan sostiene en las manos un rollo 
y un căliz con un pequefio Cristo 
desnudo bendecidor, sugerente 
imagen del pan eucaristico (amnos) 
"i Bautista profeta y inspirada en las palabras del 


Juan Bautista lleva el himation 
sobre el alba penitencial de los 
ascetas, becha de pelo de camello. 


Las pinceladas de luz blanca de ur del Seitor, siglo xvim, profeta en el Jordăn: «He aqui 
las vestiduras expresan la energia irtamento de Arqueologia, el Cordero de Dios, que qmila 
de la luz divina no creada. lemn Eelesiâstica, Moscu. el pecado del mundo». 


Juan Bautista 


la superior: 
Zacarias 
recibe el 
anuncio del 
ângel en el 
Templo, y 
guarda un 
silencio 
incredulo; 
Zacarias 
escribe el 
nombre de su 
bijo, «Juan», 
en una 
tablilla; 
Concepcion 
de Isabel; 
Visitacion; 
nacimiento de 
Juan, Escenas 
laterales: 
Zacarias es 
« inado; 
Isabel se 
refugia en una 
cueva con el 
pequeiio Juan 
buyendo; de 
Herodes, Juan 
es conduciilo 
al desierto por 
un ângel; 
inicia 
ision; 
bautiza a 
Jestis en el 
Jordân; 
bautiza a los 
judios en 
cuevas que 
podrian aludir 
a Oumran. 


Fila inferior: banquete de 

Herodes; decapitacion 

de ]uan; sepultura de su 
cuerpo; sepultura de la cabeza; | 

ballazgo de la cabeza por un 

grupo de discibulos. 


El desierto florido es una 

imagen biblica que refleja la 

pujanza de la vida a causa de 
la llegada al mundo del | 
Mesias anunciado por Juan. | 


A Juan Bautista con escenas de 
su vida, segunda mitad del siglo 
xvI, procedente de Yaroslavl, 
San Nicolâs de Nadej, Museo 
de Historia y Arquitectura, 
Yaroslavl. 


Il Bautista se yergue entre dos 

Vis los que representan el Viejo y el 
evo Testamento, la sinagoga > la 
sia, L.as cortinas roja y azul de la 
uerda indican las dos naturalezas 

1 risto. La casa de Zacarias revela 
în de bienestar en que vivia 

la clase sacerdotal. 


Zacarias, entronizado junto a un 
escritorio y concentrado en 
escribir; tras €l, en orden 
imverso, se ve el santnario donde 
entraba dos veces al aiio para el 
oficio divino, y el Templo con la 
Puerta de Oro que da acceso al 
Santo de los Santos. 


A Natividad de Juan Bautista, 
siglo xvi, procedenre de 
Kargopol, Museo de Arres 

: , Arjânguelsk. 


Juan Bautista 


La composicion sigue un ritmo ascendente | 
de derecha a izquierda, subrayado por 
la diagonal de la espada. Juan > su 


a la salida de la cârcel y en el momento 
de la decapitacion. 


nan se 
agacha bajo 
el golpe 
mortal de su 
perseguidor, 
que lo sujeta 
por las 
mutiiecas con 
dos cuerdas. 


La cabeza cortada se entierra en 
una oscura cueva; a la izquierda, 
un drbol con un bacha recuerda 
septentrional del Onega, las palabras de ta profecia de Juan: 
Museo de Ares Figurativas, «Ya estă el bhacha contra la raiz de 
Arjânguelsk. los drboles». 


A Decapitacion de Juan 
Bautista, finales del siglo xvu, 
procedente de la regi6n 
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La aguda empalizada que rodeu li 
prision de Juan, y Cristo Ilevade 


por un ângel en una alfombra de 
alguacil aparecen dos veces en secnencia, rubies ardientes. 


| 

La cabeza del Bautista ij 

es descubierta por un 4 
grupo de cristianos en 
el monte de los Olivos; 
es escondida durante la 
persecucion, y 
reaparece en el 452, 
cerca de la ciudad siria 
de Emesa. 


La cabeza det Bautista 
se truslada a 
Constantinopla y se 
esconde durante el 
conflict iconoclasta; 
en el 850, reaparece 
por tercera vez. 


La reliquia se representa en un 
plato de oro, cual cabeza de gigante, 
como lo fue Juan en sentido 
espiritual, y se expone a la 
veneracion del metropolita de 
Constantinopla, el emperador y 

las autoridades civiles y religiosas. 


tres ballazgos de la cabeza 
Juan Bautista, monasterio 
ran Lavra, monte Athos. 


Texto 
«L.as aguas del Jordân 
te vicron y se retiraron, 
amedrentadas. El 
Precursor dijo: :C6mo 
puede un servidor 
imponer la mano a su 
Seior?». (Himno, 
Gran Hora) 


'Titulo 

Teofania 
(Bogojavlenie); 
Epifania; Hesta de las 
luces; humillaciân, 
muerte (Kenosis) 


Fiesta 
6 de enero 


Fuentes 

Mr3, 1-17; Mel, 
1-14; Le 3, 1-18, 
21-22; ]n 1, 19-34 


Iconografia 

Cristo en las aguas del 
Jordân, entre dos picos 
montahosos; el 
Bautista, tres ângeles 
con mantos y una 
divinidad fluvial 
dentro del agua; un 
hacha y un tronco 


p Onufri Qipriori, 
Bautismo de Cristo, 
detalle, finales del! siglo 
xVI-principios del xvii, 
Instituto para los 
Monumentos Culturales, 
Tirana. 


$22 


La tierra se resquebraja, como en el 
Descenso a los infiernos. Cristo se sumerge 
en el abismo y resurge victorioso. Arriba, 
ia paloma del Espiritu Santo se difunde en 
el rayo trinitario, y desde el cielo una voz 
dice: «ste es mi Hijo, escuchadle». 


Cristo se reveld a orillas del Jordân, rio que desciende de las 
montaiias del Hermân, fluye entre Israel y Jordania y 
desemboca en la gran depresiân del mar Muerto. 


En el Oriente cristiano, la fiesta del Bautismo es mâs importa 
que la Navidad, ya que se trata de la gran Teofania, la plena mani: 


Bautismo de Jesus 


festaci6n de la divinidad de Cristo. La iconografia del Bautismo 
sencilla y antigua, muy circunscrita a los Evangelios. En el momen 
to en que Cristo se humilla (kenosis) bajando a las aguas del rii 
para recibir el bautismo, una voz celestial le revela al mundo cont 
Hijo de Dios. El descenso al «sepulcro liquido» del Jordân anticiţ 
el Descenso a los infiernos, cuyo significado comparie: a travâs 
la muerte (kenosis), Cristo salva al hombre, y en la desnudez de sii 
cuerpo se revela como el nuevo Adân. El paisaje rocoso, que pri. 
grăficamente corresponde a la depresiân del Jordân, se abre a uni 
abismo. El Precursor se inclina hacia Jesis, que domina las aguas ș 
las santifica. Junto al Bautista aparecen un tronco y un hacha (ima 
gen de Cristo), segun la profecia de Isaias: « Ya estă e] hacha contra 
la caiz de los ârboles». Tres ângeles, imagen de la Trinidad, con las 
manos cubiertas en sehal de respeto, esperan el momento de recihi 


el cuerpo desnudo de Cristo, paralelismo de la Eucaristia, 


Las aguas del Jordân, «sepulcro 
liquido», se agitan al contacto 
con el cuerpo de Cristo, cuyo 
taparrabo recuerda las vendas 
mortuorias. 


wuela ucraniana, Bautismo 
Jesuis, siglo xvI, Museo 
“ional de Arre Figurativo de 
ia, Kiev, 


Los ângeles se 
disponen a recibir 
con las manos 
cubiertas a Cristo, 
el nuevo Adân, 
desnudo como el 
dia de la Creaciân; 
con su Bautismo, 
Cristo restauro en 
carne propia la 
imagen originaria 
del bombre, la 
belleza que babia 
perdido con el 
pecado. 


“Texto 
«Se sirve primero el 
vino bueno y cuando 
ya estân bebidos el 
inferior. Pero ti has 
guardado el vino 
bueno hasta ahora.» 


(jn 2, 1-11) 


Titulo 
Bodas de Cană 


Fiesta 

Antiguamente se 
celebraba el 6 de 
junio, al mismo 
tiempo que el 
Bautismo de Jesus, 

la Natividad y la visita 
de los Reyes Magos 


Iconografia 

Cristo, la Virgen, los 
discipulos, los esposos, 
los criados, el 
maestresala y las 
tinajas de agua 
convertida en vino 


p [.as bodas de Cand, 
escena lateral del 
Descenso a los 
infiernos, finales del 
siglo XVI, procedente 
de Vologda, Museo de 
Vologda. 
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El primer milagro de Jesus no se ba ligado a ninguna fiesta '] jcono que, segiin la tradicin, debia pintar el monje- 


litârgica; tiene escasa representacion, aparece en episodios or al principio de su aprendizaje, para seguir pintando 


laterales y con una tipologia similar a la Ultima Cena. ubras a la luz del Tabor. 


Parece ser que las dos grandes tinajas que se conservan en Kafr Kan luctrina espiritual de Gregorio Palamas, que entiende la luz 


y que la tradiciân vincula al milagro del agua que Jesus transformi i una emanaci6n de la energia divina no creada, recibe el nom- 
en vino, son dos antiguas pilas bautismales. No se sabe determinai ve «hesicasmo», y es la base de la pintura de iconos. «A Dios 
si el episodio evangelico ocurri6 en este pueblo cercano a Nazarel «i ie le ha visto jamâs»; asi pues, la tinica manera de conocerlo es 
en otra localidad, Khibert Qana. Juan es el inico en referir el milă 


gro que obr6 Cristo a instancias de su madre. E) diilogo entre | 


uepaci6n, a traves de la oscura luminosidad de una nube que re- 
scondiendo (la nube del no conocimiento). En el episodio de 
dos personajes es escueto, Maria le dice a Jesus: «No tienen vino nsfiguraci6n, Cristo sube al monte Tabor (una pequeâa ele- 
E] contesta: «;Qu6 tengo yo contigo, mujer? Todavia no ha |legadi un de Galilea, a 588 metros sobre el nivel del mar) junto a sus 
mi hora». A pesar de todo, manda a los criados que rellenen ci ipulos Pedro, Santiago y Juan. El Tabor era considerado un lu- 
agua las scis tinajas de la purificaciGn, y el maestresala queda com 'sacro desde la Antiguedad; bajo el pavimento de la actual igle- 
placido al probar el agua convertida en vino de excelente calidad. lu le la Transfiguraci6n, que ocupa su cima, la roca conserva res- 
el lenguaje del evangelista Juan, los gestos de Jesus son «signos» «e antiguos cultos cananeos. La montaăa es el escenario del 
Cristo es el vino nuevo que alepra el matrimonio humano. Cristo uentro con Dios y de su revelaciân. En la cumbre del Tabor, los 
tambicn el autântico esposo dc la humanidad, que representa Marii, ipulos, desfallecidos y en estado de Extasis, ven el cuerpo divini- 
li de Jesus sobre 


nube, entre Moi- Îsi 


E] icono los present 


juntos, en el centro d 


la blanca mesa nupcial y Elias (los dos vi- 


A la derecha, los espu nurios del Antiguo 


sos depustan el vinu jumento): «Su ros- 


se puso brillante i 
10 el sol y sus ves- [i : 


se volvieron blan- 


nuevo, es decir, la pri 


sencia de Cristo; a la 17 


quierda aparecen | 


discipulos que ese di "torno la luz». En . 


«creyeron en 6». ln momento, los dis- 


ulos «cayeron ros- agită 
] i U 


primer plano, los crii 


dos-discipulos  prepa ien tierra», abati- 


ran el vino, y uno di por los rayos de 


A 
ellos sube por los esca. «no creada» que  %, 


na del aura lumi- 
alrededor del +. 
rpo de Cristo. 


lones de la mesa llevan. 


do la copa al maestri 


sala para que la prucbe 


NI. 


(ina: j 
n be ma aie me 


TransfiguraciGn 


Texto 

«Te transfiguraste en 
el monte, oh Cristo 
Dios, y tus discipulos 
vieron tu gloria a fin 
de entender que tu 


PasiGn era voluntaria y 
predicar al mundo que 
verdaderamente eres el 


esplendor del Padre.» 
(Tropario de la fiesta) 


Titulo 
Transfiguraciân 
(Mezamorfosis; 
Preobrazenie) 


Fiesta 
6 de agosto 


Fuentes 

Mr 17, 1-8; 

Me 9, 2-13; Le9, 
28-36; Apocalipsis de 
Pedro; Gregorio de 
Nisa, Vida de Moiscs; 
Romano el Cantor, 
Hinnos 


lconografia 

Cristo entre Elias y 
Mois6s, Pedro, 
Santiago y Juan 


« Transfiguracion, 
segunda mitad del 
siglo xv, Museo 
de Novgorod. 


Transfiguraci6n 


EI cuerpo de” 
Cristo se 
transfigura bor 
una luz 
incandescente 

a la que los 
apostoles no 
pueden resistirse: 
Pedro cae hacia 
atrâs, Juan se 
aboga y Santiago 
se tapa los ojos, 
deslumbrado. 


A Te6fanes el Griego, 


Trausfiguracion, hacia 1403, 
Galeria Tretiakov, Moscu. 


Elias y Moises se dirigen a Cristo, su de la ciudad de Sicar, en Samaria, a un kilometro de la 
iluminados por los reflejos de su 
gloria; en las pequetas nubes de 
las esquinas, los dos profetas bajan 


del cielo guiados por dos ângeles. 


ih de Jose, se encuentra el pozo que excavb Jacob, 


mario de un sorprendente diâlogo. 


lbcalizaciân arqueolâgica del. pozo es debatida. Se duda en- 
manantial del pueblo de Ascar (a los pies del monte Elab, 
| metros) y el pozo del pueblo ârabe de Balata, cerca de las 
15 de Sichem. La primera comunidad cristiana consideraba 
tudo este pozo, y usaba sus aguas para bautizar. En el mismo 
ir se edific una pequefia iglesia en cuya cripta aiin se con- 
pla el pozo de Sichem, a 35 metros de profundidad, alimen- 
w por un manantial activo. Como en el caso del milagro de 
hodas de Canâ, el Evangelio de Juan habla el lenguaje de los 
nos»: el agua viva es Cristo, autântico esposo de la humani- 
que representa la figura de la samaritana. La conversaci6n 
i ambos es motivo de sorpresa, pues los hebreos considera- 
escandaloso hablar en piblico con una mujer, con las agra- 


ites de que en este caso la mujer es infiel y samaritana. Los sa- 


litanos se hallaban en abierto contraste religioso con los 
pues sostenian que a Dios se le debia adorar en el monte 


izim (881 metros) y no en el monte del Templo de Jerusalen. 


Los discipulos suben y bajan por 
el monte Tabor en compatia de 
Jesus, que los conduce a la 
luminosa vision de su gloria. 


Cristo y la samaritana 


“Texto 

«La samaritana, 
llegada al pozo con fe, 
te vio, agua de la 
Sabiduria; habiendo 
bebido en abundancia 
recibi6 como heredad 
el reino de los cielos, y 
seră exaltada 
eternamente.» 
(Kontakion, sexta oda) 


Tiiulo 
Domingo de la 
samaritana 


Fiesta 

Movible, quinto 
domingo despuâs de 
Pascua 


Fuentes 
În 4, 1-30 


Iconografia 

Cristo se sienta junto al 
pozo, la samaritana que 
estaba copiendo agua lo 
mira con sorpresa, el 
grupo de los discipulos 
se conprega a la 
izquierda, y a la 
derecha los samaritanos 
se asoman curiosos a la 
muralla de la ciudad 


d Cristo y la . 


samaritana, siglo Xvu, 
procedente de Rusia 
central, colecciân 
privadă Libano. 


Texto 

«Juntando el polvo 

y el Espiritu, oh Verbe 
que antiguamente 
vivificaste el fango con 
el Espiriru de vida y tu 
palabra, tambiân 
ahora, con la palabra, 
has resucitado a tn 
amigo de la corrupciân 
y las protundidades del 
infierno.» (Andres de 
Creta) 


'Titrulo | 

Resurreccion de Lăzaro 
(Anastasis), Lăzaro 
(Eleazar, «Dios ayurda») 


Fiesta 

Săbado de la sexta 
semana de Cuaresma, 
vigilia del domingo de 
Ramos 


Fuentes 

Ja 11; Andres de 
Creta, Canon de 
Ldzaro; Evangelio 
apâcrifo de Nicodemo; 
Egeria, Diario 


Iconografia 

Un monte con dos 
cumbres, los hebreos 
saliendo de la ciudad, 
el sepulcro, L.ăzaro, los 
apostoles, Cristo 
bendecidor, Marta y 
Maria a sus pies 

b- Resurreccion de 
Lâzaro, siglo xvul, 


colecciân privada, Atenas. 
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Resurreccion de Lăzaro 


Antes de la Pasion, Cristo, queriendo confirmar la fe de sus 
discipulos, libero a su amigo Lâzaro de la mmuerte, un gesto 
inaudito que atrajo contra €l las iras de los fariseos. 


| 
pi 
ha 
L 


La tumba de Lăzaro estâ en Betania, cerca del actual pueblo ăru 
be de el-“Azariye, en las laderas orientales del monte de los Ol 
vos, a unos tres kilometros de Jerusalen. En el siglo 1, la pere 
grina Egeria cuenta que, con motivo de la solemnidad de la 
Resucrecciân de Lâzaro, el obispo de Jerusalen salia de Betania 
en procesiân con los monjes y los fieles y acudia a la iglesia de ln 
Resurreccin de Jerusalen. La iconografia de la fiesta se de 
sarroll6 en las catacumbas. La liturgia bizantina la conmemora 
al principio de Semana Santa. La dinămica del icono nace dul 
gesto imperioso de Cristo al ordenar: «;lLăzaro, sal fuera!». Cris 


to tiende la mano derecha llamando a Lâzaro de entre los mucr. 


tos; en la izquierda empuia un rollo con la lista de los muertos 
(quirgrafo), es decir, de los pecadores, que anula «el adeudi 
que habia contra nosotros, cuyas condiciones nos eran desfavu 
rables» (Col 2, 14). Parad6jicamente, el hombre que sujeta el că 
dăver por las vendas y se tapa la cara a causa del hedor no par 
ce darse cuenta de que Lăzaro ha abierto los ojos. Cristo ordeni 


«Desatadlo y dejadle andar». 


Maria (de rojo) se postra confiadamente a los 
pies de Cristo; tras ella, Marta (de verde) se 


el cuarto dia». Los colores de las dos bermănas 
se unen eu la imagen de Cristo, en quien la 
divinidad (rojo) se reviste de bumanidad (verde). 
Czisto y Lâzaro son los inicos personajes que 
tienen el nimbo de la santidad en sus cabezas. 


Hirțiccion de Lăzaro, 
"Y, Museo de Novgorod. 


Resurrecci6n de Lâzaro 


Las tres cimas 
aluden a la 
Trinidad; la de 
color rosa, 
proxima a la 
muralla de 
Betania, remite a 
Cristo, quien, 
asumiendo la 
condiciân bumana, 
!leva la alegria a la 
ciudad de los 
bombres. 


El grupo de 
hebreos reunido en 
la cueva junto a 
Lâzaro representa 
a la bumanidad, 
que va por las 
tinieblas > dirige 
sus miradas a 
Cristo para que la 
libere. 


muestra dudosa y pensativa: «Sesor, ya buele; es 
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[aa 


| "Texto 

«jExula sin freno, 

hija de Sion, grita de 

alegria, hija de 

jerusalen! He aqui que 
| viene a ti tu rey: justo 
6 y victorioso, 
humilde y montado en 
un asno, en un pollino, 
csia de asna.» (Za 9, 9) 


'Titulo 

Entrada en Jerusalen 
(Vaia; V "ezd 

v lerusalinr) 


liesta 
Domingo de Ramos 


Fuentes 

Mr 21, 1-10 Me 11, 
| 1-33; Le 19-20; |n 12, 
| 1-15; Evangelio 
apocrifo de Nicodemo; 
| Justine, Diilogo con 

Trifon 


| Iconografia 

| Jesus montado en un 

| asno, bajando del 

| monte de los Olivos 
en compaiiia de los 


apostoles; la ciuda 
de Jerusalen; el grupo 
de judios; niios 
recogiendo palmas y 
tendiendo mantos 


p Lntrada en Jerusalen, 
primera mitad del 

siglo xvi, Museo 

de Pskov. 
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La procesion de Ramos tiene un carâcter al mismo tiempo 
triunfal y paradâjico: Jesiis monta un pollino, y el pueblo le 
aclama, pero pronto guerră que le crucifiquen. 


'lEntrada en |erusalen 


a E 


iconos del Lavatorio de pies y de la Ultima Cena nos 
ducen en el corazon de la Semana Santa, en el cenâculo 


e Jestis se da a si mismo en alimenito. 


La peregrina Egeria habla cu su Diario (381-384) de la procesiu irgia bizantina del Jueves Santo comprende el Lavatorio de 


que partia dei monte de los Olivos, pasaba por la capilla de la A la Ultima Cena, la oraciân de Jesus en el huerto y la traiciân 


ensi6 ajab aln a la iglesia de la rrecciân. A i i . 
censi6n y bajaba hasta Jerusalen a la iglesia de la Resurrecci6n. | das. El icono del L.avatorio de pies introduce al cenăculo en el 


iconografia de la fiesta se remonta al siglo 1v, pero en su forma d ento en que Jesiis lav6 los pies a los apâstoles: «Qu€ hermo 
! a el «! SN - C i 


finitiva se difundi6 en el siglo vi. El pueblo que se observa a la 14 son los pies de quienes Ilevan una buena noticia». Ante la es- 


quierda del monte de los Olivos es Betfage, entre Betania y Jerusă lizada reticencia de Pedro, Jestis le dice: «Si no te lavo los 
ro, | 3 a s 


en. < . isci ; acudlieri satar el i - ord : j . i: : 
len, adonde los discipulos acudieron a desatar el pollino por orde no tienes parte conmigo». El icono refleja el pesto de Pedro: 


esus. La diaponal de la cueva-montaâa, de donde baja Cris ' RE RER 
de Jesus. La diagonal de la cueva-montaia, de de aja Crist br, no solo los pies, sino hasta las manos y la cabeza» (|n 13, 


con los apâstoles, se contrapone a la vertical de la ciudad que Pedro incita a Juan («uno de sus discipulos, el que Jesus ama- 
. Li 


encicrra tras sus altas murallas. Cristo estă en el centro, entre la 1 preguntar a Jestis quicn es el traidor. Jess responde: «Es 
. S *S E: «ES 


Jos realidades. Le ad de su presencis a subrayada p : « 
dos realidades. La novedad de su presencia queda subrayada pu ] a quien de el bocado que voy a mojar» (]n 13, 30), y «en 


una palmera, a la que trepan los nihos para cortar palmas. Al su » Judas tom6 el bocado, sali» (|n 13, 30). In la liturgia bi 
53 | „30). Lin la rela bl- 


bir por el ârbol-Cristo, son elevados como catectimenos desde | a, la Ultima Cena se repite a diario: el icono de la Comunida 


infancia espiritual hasta la madurez de la fe. Cristo es el retono d Ap6stoles, situado en el luncto quc hay sobre las puertas re 
Sp 5 li «] rtas Te- 


Jes€, la encina de Mami (por donde sale el 


Te 
br&, el ârbol de la vida qu ote con los dones 


colma la separaciân en dos), muestra a 
bă 


el monte de Dios y la ciu COMO €terno sa- 


dad de los hombres. Cris te, repartiendo a 
, repe a 


to domina la materia (ul ostoles el pan (iz- 
asn0) y entra victONOsO UI a) y el vino (dea 
su ciudad, pero percibe | ). En los iconos 
hostilidad de los que ho antiguos, Cristo 
le aclaman y maana | un simple quitân 
crucificarân: «Me dispon y un bimation 


go a entrar en ti. Te recha en los mâs recien- 


zare y te negare, no porqi parece con las so- 
te tenga Odio, sino poi iex vestiduras de la 
que he advertido tu odu a bizantina. 


hacia mi y los mios» (Ru 


mano el Cantor, Heputos) 


Ultima 


Texto 
«Al comulgar con un 
Cucrpo y una Sangre 


humanos, recibimos a 
Dios en el alma: cuerpo 
y sangre de Dios, alma, 

mente y voluntad de 

Dios no menos que de 

hombre.» (De vita în 
Cbristo) 


Titulo 

L.avatorio de Pics 
(Niptir; Omovenie 
Nog); Ultima Cena 
(Tainata Veceria); 
Comunion de los 
apostoles (Eucharistia) 


Fiesta 
Jucves Santo 


Fuentes 
Mr 26, 17-35; Mc 14, 
12-31; Li 22, 7-20; |n 13 


Iconografia 

Lavatorio de pies: 
Jesiis lava los pies a los 
apostoles; Ultima 
Cena: Cristo a la mesa 
con los apâstoles; 
Comuniân de los 
apostoles: Cristo 
reparte el pan y el vino 


<< Lavatorio de los pies, 
siglo xvI, Belozersk, 
ielesia de la Ascensi6n, 
Galeria Tretiakov, 
Moscu. 
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Ultima Cena 


Cristo, 
dentro de una 
mandorla 
roja que le 
vevela como 
el Sefor, 
responde a 
Pedro, que 

se convertiră 
en Su Sucesor 
al frente de la 
Iglesia. 


A Ultima Cena, primera 
mitad del siglo XVI, procedente 
de Belozersk, iglesia de la 
Ascensi6n, Galeria Treriakov, 
Moscu. 


La arquitectura representa la sala 
del primer piso del cenăculo, pero 
el âbside sugiere la imagen de la 
Iglesia primitiva reunida en torno 
al sacramento del amor. 


Aunque los gestos de Juan Y 

de Judas parezcan similares, 

sus acciones son contrarias: Juan 
se recuesta en el pecho de Cristu 
y le pregunta: «Sefior, squien est 
(quien le traicionarâ), y Judas, [) 
punto de cumplir su traiciân, ti 
el bocado. 


ler de Rublev, Comuniân 
5 apostoles, hacia 

1427, Sergiev Posad, 

al de la Trinidad, 


El atril cubierto con una tela roja 
y los demăs elementos 
arquitectnicos indican el interior 
de una iglesia bizantina. 


El verdadero sacerdote es Dios, 
que preside cualquier celebraciân 
eucaristica; el primero en recibir 
de €l la comunion es Pedro, y le 
siguen Andres, Simon, Lucas, Juan 
y Felipe. 


EI altar, con paftio 
rojo, reproduce el 
que se usaba en la 
liturgia bizantina. 
El altar, como en 
las iglesias măs 
antiguas, gueda 
debajo de un 
ciborio que 
durante la 
consagracion se 
cerraba con 
cortinas (lo que 
deja adivinar el 
recuadro măs 
oscuro del fondo). 


Texto 

«Recibe una bofetada 
aquel que en el Jordân 
liber6 a Adân. Al esposo 
de la Iglesia lo clavan 
con clavos. EI Hijo de la 
Virgen es atravesado por 
una lanza.» (Tropario 
del Viernes Santo) 


Titulo 

Pasion de Cristo 
(Strasti Cbristowy); 
Cristo obligado a subir 
a la Gruz (Cbristos 
Elkomenos) 


Fiesta 
Viernes Santo 


Fuentes 

Mt 26-27; Mc 14-15; 
Lc 22-23; |n 18-19 
Evangelio apocrifo de 
Nicodemo 


Iconografia 

EI ciclo de la Pasin 
comprende la agonia en 
cl huerro, la traiciân de 
Judas, el prendimienro, 
cl juieio de Anâs, Cailăs 
y Pilatos, y por ultimo 
el ultraje a Cristo, la 
subida al Calvario 

y la Crucifixi6n 


p Cristo obligado a 
subir a la Cruz, siglo x1v, 
procedente de Pelendru, 
iglesia de la Santa Cruz, 
palacio Episcopal, 
Limassol (Chipre). 
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Pasion de Jesus 


Pasi6n de Jesus 


En el coronamiento del iconostasio, llamado «Glgota» o ) La diagonal de la montatia divide 


«Calvaria», los iconos del ciclo de la Pasidn se disponeui a | la composiciăn en dos triângulos: a la Simon de 
izquierda, las murallas de Jerusalen, Cirene se une 

ambos lados de la Cruz bizantina. con Jestis y las mujeres piadosas; a la a los dos 
derecha, las rocas, con los soldados, ladrones y 

Simon de Cirene y los dos ladrones. Ileva una cruz 

procesional 


bizantina de 
tres brazos de 


naturaleza 

simbolica, 

En el siglo x, los episodios de la Pasi6n se situaron en el «G6lyu î Los tres 
ă N | ersonajes 

ta», sobre el iconostasio, alrededor de la gran Cruz pintada que parecen 
corona, 0, en el caso de los iconos simples, entre las escenas cumplir con 
. a =) Un TItO 

marco. Algunas imăgenes de la Pasi6n se apartan del relato cva Sagrada: 


EI condenado 
del primer 
plano, que 
mira bacia 

arriba, es el 
ladrân- 
tedlogo a 
quien fesiis 
prometid un 
lugar en el 
Paraiso. 


pelico e incorporan detalles de los evanpelios apâcritos. En el cau 
del escarnio a Cristo, el grupo de personas que se burlan incluye 
maăsicos. El episodio de Simân de Cirene que ayuda a Jesus a llevi 
la Cruz es citado por los tres Evangelios sinâpticos, y Juan no 
menciona, pero el apâcrito de Nicodemo precisa que Cristo le 
la Cruz hasta las puertas de Jerusaln, y alli recibi6 la ayuda del 
renco. La iconografia bizantina contempla la imagen de este ul 


mo y aiade las de los dos ladrones en las cruces. Uno de ellos es 


buen ladrân, el «ladrân te6logo» que desde la cruz «rob» el P 
raiso a Jesus. Los Eyvany 
lios no especifican «câmi 
fue clavado Jesus en 
Cruz en el G6lgota, pe 
un texto apâcrifo indi 
que los soldados romani 
le mandaron subir a 
Cruz ya plantada en 
suelo y que luego fue cl 
vado a ella. La versiu 
mâs extendida es que pi 
mero le clavaron las mi 
nos al brazo horizoni 


(patibulum), y a continui 
Cristo parece salir de los brazos 

de.la Madre, que le acompafia con 
Maria de Magdala y Maria de Cleofăs. 
| Atado de manos y con el sufrimiento 


A Escucla de Moscu, Cristo sube 
al Calvario, hacia 1497, procedente 
de Belozersk, monasterio de San 
Kiril, iconostasio de la catedral 

de la Dormiciân, Museo Andrei 
Rublev, Moscă. 


ciOn fue izado con cuerdi 
al palo vertical (stipos 
ue ya estaba fijo. 
que y an) en el rostro, es arrastrado bacia el 
Gâlgota por tres soldados armados. 
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Pasi6n de Jesus 


Cristo, vestido de emperador (con catia y las iglesias bizantinas, la cruz estă detrăs del altar o en el 
manto rojo), recibe las burlas de los 
soldados azuzados por los fariseos. La 
presencia de dos trompetistas y un niiio con esentaciân pictorica del crucificado entre Maria y Juan. 
un cimbalo se relaciona con los mimos 
clâsicos y con las representaciones religiosas. 


lo mds alto del iconostasio («Golgota»), con la 


Crucifixion 


ipnificado de la contemplaci6n del crucifijo bizantino se sin- 


e = € 7 ( Lie Saab m iza en las palabras de Juan Crisâstomo: «Lo veo crucificado Texte 
Cristo atado i 3 : AAA 7 «Cuelga del madero 
y Hagelado en ia + d quien colg la tierra 
la columna A | F V LD dA eador del mundo, el Seior de la vida. Entonces por que fue por encima de las 
romana, $ aguas, y es cefiido por 
plantada | Y e, ; 4 corona de espinas el 
COPIO una i , aa erar al hombre de la muerte. En la iglesia del Santo Sepulcro rey de los ângeles. Una 
cruz entre las - | piirpura vergonzosa 
rocas, i is i 4 ] Ă | viste a quien envolvid 
extramuros | SIN SA, îs | A La, presenta una grieta en la roca. Desde el siglo 1v, esa grie- el cielo de nubes.» 


W llamo rey». El hombre que sufre y muere en la Cruz es el 
ivificado como un pecador? Solo existe una respuesta: para 


Jerusalen, la capilla de Adân, situada debajo de la del G6l- 


de Jerusalen. ; : i i FE ; 
. 'se considera un testimonio del terremoto que describe el (Tropario del di 
4 5 ; Și i anto 
'ungelio a la muerte de Cristo. Segin una leyenda medieval, 
li se enterr6 el crâneo de Adân con tres granos del ârbol del Titulo 


. Rp: Crucifixi6n (Raspiatie) 
aiso terrestre en la boca, de los que naci6 la Cruz: «Pues i 


O por Adân mueren Fiesta 
E Pi Viernes Santo 
tos, tambi€en todos re- 
Fuentes 

Mt 27, 45-66; Me 15, 
33-40; Le 23, 26-43; 
]n 18, 17-30; Juan 
Crisâstomo; Cabasilas; 
Atanasio de 
Alejandria; Basilio 
Magno 


Virân en Cristo» (1 Co 
, 22). Cristo es el nue- 
Adân, y la Cruz es el 


hol de la vida eterna. 
tumba del crâneo se 


presenta como una 


iota en la roca, con Iconografia 
Cristo en la Cruz, 

Maria, Juan, el 
centurion, mujeres 
piadosas y Angeles 


i 'calavera de la que 
ota la Cruz. La Cruci- 
xion se produce frente 


Ja muralla de Jerusa- 


La procesi6n se dirige al Golgota. La encabezan n: Cristo nace y muere 
los dos condenados con Sus cruces, y les sigue cra de la ciudad por- 
Simon de Cirene con la Cruz de Jesus, que 
aparece en tiltimo lugar llevado por los 
soldados. En el recuadro siguiente, un Cristo de udad permanente». 
grandes dimensiones domina la Cruz, a la que 

sube voluntariamente con ayuda de dos criados 

con sendas escaleras. 


A Escuela de Novgorod, Escenas 
de la Pasion: Cristo flagelado, 
subida al Calvario, subida a la 
Cruz, finales del siglo xv- 
principios del XvI, procedente 

de Novgorod, catedral de Santa 
Sofia, Museo de Novgorod. 


4 Crucifixin, cara de 
un icono de dos caras, 
siglo xI-xu, Museo 
Bizentino, Atenas. 


«no tenemos aqui 


Crucifixi6n 


ute la inminencia de la fiesta de Pascua, se aceleran los 
părativos para la sepultura del cuerpo de Cristo. Como en el 


eriego, el arte ofrece la contemplaciân de un dolor câsmico. 


Dos ângeles 
descienden bacia 
Cristo, cuyo 
cuerpo crucificado 
parece ejecular 
una «danza» 
victoriosa. A la 
izqnierda, debajo 
de sus brazos, 

un dngel introduce 
una figura 
alegărica 

que represeuta 

el Nuevo 
Testamento, 

y a la derecha otro 
ângel abuyenta a 
la alegoria del 
Antiguo 
Testamento. 


Maria de Magdala, 
Maria de Cleoţăs y 
la bermana de 
Maria rodean y 
sostienen a la 
Virgen, formando 
un molivo 
ornamental 
semejante a un 
ramo de flores de 
un jardin 
espiritual. Sus 
figuras esbeltas y 
alargadas 
caracterizan el 
estilo pictorico 
inaugnrado por 
Andrei Rublev. 


A Taller de Dionisio, Crueifixion, 
hacia 1500, procedenre de 
Zagorsk, iconostasio de la iglesia 
de la Trinidad de San Sergio, 
Galeria Tretiakov, Mosci. 
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tin evangelio, can6nico o apâcrifo, describe el Descendimien- 
i y el Llanto, solo recogen el hecho de que Jos€ de Arimatea ob- 
iyo la antorizaci6n de Pilatos para retirar el cuerpo de Cristo y 
uterrarlo. Los iconâgrafos describen la escena interpretando una 
icaci6n de Jorge de Nicomedia: Maria besa a su hijo en las he- 
15, Nicodemo saca los clavos y Jose de Arimatea baja el cuerpo 
ii vida. A continuaci6n, Cristo es depositado en la piedra que ser- 
para preparar los cadâveres antes de la sepultura. Tambi€n en 
“le caso se entrecruzan fuentes apâcrifas y tradiciones. El mârmol 
piireo que representan los iconos es la «piedra de la Unci6n» 
se sitiia en la entrada de la basilica del Santo Sepulcro. Hasta 
 actualidad, los peregri- 
la besan al entrar y la 
ien con 6leo perfuma- 
lb, Segin otra tradiciân, 
a piedra fue llevada des- 
lifeso hasta Constanti- 
pla a finales del siglo xn. 
iconos abordan el tema 
0 en patetismo del Llan- 
„ mâs apto para las imâ- 
es que para las palabras: 
Virgen besa el rostro del 
10, Juan se inclina hacia 
| cadâver y Jose de Arima- 
a lo venera a sus pies. Ni- 


La mano de ]uan, que en los iconos măs 
antiguos se tapa la cara de borror, estă en 
este caso a la altura del corazon. Tras dl, el 
centuriou Longino levanta la mirada bacia 
Cristo, reconociendolo como Hijo de Dios. 
La Cruz estă clavada en el «lugar del 
crâneo», donde se balla la calavera de Adân. 


izos al cielo, rodeada por 


voro de mujeres. 


Descendimiento y î dieta 


Texto 

«Jose de Arimatea, que 
era discipulo de Jesus, 
pidi6 a Pilaros 
autorizaci6n para 
retirar el cuerpo, 
auncţuc en secreto por 
miedo a los judios. [...] 
Tomaron el cuerpo de 
Jesus y lo envolvieron 
en vendas con los 
aromas, conforme a la 
costumbre judia de 
sepultar.» (]n 19, 38-40) 


Titulo 

Descendimiento de la 
Cruz (Sniatie s Kresta); 
Llanro sobre Cristo 
muerto (Epitafion); 
Deposici6n en el 
sepulcro (Polozenie vo 
Grob) 


Fiesta 
Viernes Santo 
(Parasceve) 


Fuentes 

Mt 27, 57-61; Mc 15, 
42-47; Le 23, 50-56; 

În 19, 38-42; 

Evangelio apserifo de 
Nicodemo; Romano el 
Cantor, Hiznnos; Jorge 
de Nicomedia, 

Homilias 

4 Descendimiento de la 
Cruz, hacia 1480-1490, 
procedente de Novgorod, 
Colecciân Banca Intesa, 
Galerias del palacio Leoni 
Montanari, Vicenza. 


Descendimiento y Llanto 


| Las montafias que se abren enmarcan 
la escena y acentian su dramatismo, 

y los brazos de la Cruz, extendidos por 
el triângulo del cielo, abarcan el 
universo baciendo resonar un grito 
mudo de dolor. 


L.a Cruz con la corona de espinas, 
la lanza > la cafia con la esponja 
empapada de vinagre despliegan 
una simbologia litiirgica que 
domina el Llanto. 


La escalera en que 
se apoya i 
Nicodemo (la ] 
misma que ba 
servido para el 
Descendimiento, y 
desde donde 
contempla la 
escena con 
cansancio y 
tristeza) equilibra 
en el ângulo 
opuesto el impulso 
de los brazos de 
Maria de Magdala 
bacia el cielo. 


Maria de Magdala levanta 
los brazos en sefial de 
desesperaciân, secundada 
por cinco mujeres portadoras 
de ungiientos y aromas para 
la sepultura. 


La Virgen doliente apoya la 
cabeza de Cristo muerto en su 
regazo. Juan lo contempla con 
pesadumbre, y entretanto Jose 
de Arimatea lo envuelve en el 
sudario que se convertiră en 
la Sâbana Santa. 


El mârmol purpiăreo del 
sepulcro adqniere un valor 
simbâlico: es el altar de la 
liturgia. La cesta con las 
tenazas que ban servido para 
extraer los clavos durante el 
Descendimiento y la vasija con 
los aromas para la sepultura 
son, tambien, simbolicas. 


» Emmanuel Lambados, 
Llanto sobre Cristo muerto, 
principios del siglo xvu, 
Museo Bizantino, Arenas. 
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Descendimiento y Llanto 


Las moutaiias se escalonau a intervalos 
regulares, en grupos de tres, como una 
escala musical que repite el grito de 
dolor que expresan los brazos en alto 
de Maria de Magdala (cuyo manto es 
de un vivo color rojo). 


i ivonografia ortodoxa no representa la salida de Cristo del 


puilcro. Prefiere mostrarlo resucitado, con el cuerpo glorioso, 


ribando las puertas del infierno. 


Ver sat-l! 
a pointer 
2 i E n... | A , N | 
Ai e, liturgia bizantina del domingo de Pascua, muy sugerente, lle- 


„el tema al icono: la iglesia estă cerrada, sumida en las tinie- 
is; desde fucra, el sacerdote llama tres veces con la cruz, di- 


do: «Abrid la puerta al Seiior de las potencias, al rey de la 


La estruchura 
geometrica y i 
icon drac E REzĂ, ; i a DN i 4 fajes que expresan cierta resistencia a abrir. La iglesia se ilu- 
en el nimmero tros: j 
de pie, Marta de 
Magdala con 
Maria de Cleofăs 
y Nicodemo; 
agachados, la 
Virgen, luan > lose 
«e Arimatea (los 
tres personajes con 
niubo măs 
proxinos a 
Cristo). La 
expresion del 
dolor se ve 
contenida por 

la composicion. 


Uria». Dentro, el sacristân hace un gran ruido de cadenas y 


ina y se perfuma con incienso. En el centro, sobre el atril que 


y ante el iconostasio, se expone el icono del Descenso a los in- 


tnos, adornado con flores. A los fieles reunidos en la noche 


cual, el icono les muestra a Cristo con la Cruz, franqueando 


puerta del infierno y arrancando a las tinieblas a los padres 


sin y Eva, junto a todos los justos del Antiguo Testamento. 


visto lleva «la nota de 


po que habia contra 


motros», llamada qui- 


urafo (es decir, lista de 


muertos), «la de las 


jescripeiones con sus 


liusulas desfavorables» 
bl 2, 14). El suelo se 


se en una sima, como 


paisaje del icono del 


uutismo de Jesiis en el 


midlân. La negra cavi- 


ud recuerda aqnella en 


«ue se deposita fajado 


| Nino Jesus en el icono 


la Natividad, ademâăs 


ia remitir a la imagen de 
A Deposicion en el sepulcro, 8 


finales del siglo xv, Galeria 
Tretiakov, Moscu, 


inăs y sus ttes dias en 


| vientre del gran pez. 


Descenso a los infiernos 


Texto 

«Su carne fue arrojada 
en brazos de la muerte 
como un cebo, para que 
el dragân infernal, que 
esperaba devorarlo, 
tuviera que vomitar 
incluso a quienes ya 
habia devorado.» (Juan 
Damasceno) 


Titulo 
Alzamiento o 
Despertar (Anastasis) 


Fiesta 
Domingo de Pascua 


Fuentes 

Evangelio apâcrifo de 
Nicodemo; Akarbistos; 
Romano el Cantor, 
Himnos Juan 
Damasceno, Hormilias 
Cirilo de Jerusalen, 
Catequesis; Epifanio dle 
Chipre y Eusebio de 
Cesarea, Sernroes 
sobre el Descenso a los 
infiernos de Jestis Cristo 


Iconografia 

Cristo con la Cruz, 
Adân y va, las almas 
de los justos 


-4 Desceuso a los 
infiernos, segunda 
mitad del siglo xv, 

Museo de Novgorod. 


Cristo se vyergue 
victorioso, en todo 
su esplendor, sobre 
las puertas 
desgoznadas del 
infierno, >, 
tomando a Adân 
| y Eva de las 
mutiecas, les bace 
salir del sepulcro. 
Detrâs van los 
reyes, los profetas 
y los justos. A la 
izquierda se 
distingue a David 
y Salomon, y a la 
derecha a san Juan 
Bautista con un 
rollo, y a No€ con 
| una maqueta del 
Arca, 


En el limbo, las 
almas de los 
| justos, vestidas 
de blanco, esperan 
| el momento 
de su liberacion, 
tendiendo 
| confiadamente 
las manos. 


San Petersburgo. 


Descenso a los infiernos 


A Taller de Dionisio, Descenso 
al limbo, 1502-1503, procedenre 
de Ferapontov, iglesia de la 
Narividad, Museo Ruso, 


Tres ângeles adoran la Santa Cruz, 
cuya vertical sugiere el eje de 
simetria del icono y la clave de su 
lectura: el sacrificio de Cristo ba 
abierto las puertas del infierno. 


1 Iristeza de las mujeres que llevaban aromas se transform 


1 ulegria por ser las primeras que anunciaban la Resurreccion. 


lunes de Pascua por la maiana, primer dia laborable de los he- 


bus tras el descanso del sâbado, un grupo de mujeres llevan los un- 


ientos al sepulcro de Cristo (de ahi el termino «mir6foras»). Este 


a ya estaba presente en el arte paleocristiano, pero su esquema 


unoprâfico se precis6 durante los siglos XI y XII, y en el xv pas6 a 


ar parte del orden de las fiestas del iconostasio. Los Evangelios 


iefieren a un nâimero inconcreto de mujeres (entre ellas Maria de 


ilala, Maria madre de Santiago, Salome y Juana) que vieron en 
'sepulcro a «dos hombres con vestidos resplandecientes» (Le 24, 
| wun joven «vestido con una tunica blanca> (Mc 16, 5), o bien un 
ipel bajado del cielo (Mr 28, 2). La aparici6n del ângel, precedida 
i un terremoto que asusta a las mujeres y hace huir a los soldados, 
'una autentica Teofania. El ângel es «como el relâmpago y su ves- 
blanco como la nieve», sentado en la piedra que ha hecho rodar 
le la entrada del sepulcro. Pero enseguida da ânimos a las muje- 
« Vosotras no temâis, pues s6 que buscâis a Jesăs, el Crucificado; 


i estâ aqui [...] irâ delante de vosotros a Galilea» (Mc 16, 5-7). 


iun es quien cuenta el episodio, belli- 
no y de profundo patetismo, que ins- 

io la iconografia del Nol; me tangere 
n 20, 11-18) (difun- 


il . tambien en 


î idente): el en- 
intro de Maria 
Magdala con 


| esucitado, a 
en confunde 


principio con 


Dos ângeles atan a Satanăs; atraviesan con 
lanzas a los ângeles (esfera superior), los diablos 
(cada uno de ellos con el nombre de un vicio) al 
fondo. Cada ângel lleva el nombre de una viriuil 
escrito en una pequefia esfera blanca. Algunas 
parejas vicio-virtud: rebeldia-docilidad, 
vanagloria-bumildad, obscenidad-pureza, 
afliccion-alegria. ilero. 


| jardinero o el 
Hurdiân del se- 


Las mujeres en el sepulcro 


Texto 

«Se han llevado a mi 
Seior, y no s€ dânde le 
han puesto.» 

(n 20, 3) 


Titulo 

Mir6foras; Mujeres en 
el sepulcro con 
aromas; Noli me 
tangere 


Fiesta 
Segundo domingo de 
Pascua 


Fuentes 

Mr 28, 1-7; Mc 16, 
1-10; Le 24, 1-10; 
În 20, 1-17 


Iconografia 

Las mujeres 
porradoras de 
ungiiento (Maria de 
Magdala, Maria 
madre de Santiago, 
Salome y Juana), el 
ângel sobre la piedra 
apartada del sepulcro, 
Cristo resucitado 


<< Talier de Rublev, 
Mujeres mirdforas en 
el sepulcro, detalle, 
hacia 1425-1427, 
catedral de la Trinidad, 
Sergiev Posad. 


Las mujeres en el sepulcro 


Cristo indica a Maria de Magdala que 
deberă subir a la casa del Padre, y a las 
mujeres piadosas les dice que precederă 
a los discipulos en Galilea, «al monte 
que Jesiis les babia indicado», donde = i = 
instituiră el Bautismo. ie ia 
El grupo de SE ete Rote 90 a -| ee jan: = vacia simboliza la 
las seis victoria de la vida 
mujeres | sobre la muerte. 
miroforas, | EI prado florido 
A la | donde Magdalena 
izquierda, encuentra a Cristo 
ligeramente j y se seric 
rtada, representa e 
Lada - y jardin del Paraiso. 
Magdala 
dialogando | 
con Cristo; | L DEE 
tambien a la : EI cuerpo de 
iaquierda, las | Crista resucitado, 
murallas de | transfigurado por 
| 


la Jerusalen 
terrenal; 

a la derecha, 
eu la cima 
del monte, 
la Jerusalen 


la luz de la 
Resurrecciou y 
envuelto en un 
radiante guitân, 

na f . Ileva las sefiales 
E, "OZAZI 7 "E luminosas de la 


celestial. Pasion (la berida 
i PF en el costado y los 
| agujeros de 
|, los clavos en las 
palmas de 
las manos > en los 
pies). Cristo 
ensetia la mano 
izquierda a Maria 
i de Magdala, ysu 
mano derecha 
| empuiia la lista de 
los muiertos 
| arrebatados al 
] infierno 
(qnirografo). 
i : " ; “za ez Aa e STII 
Ba E, mat | email a 
El ângel seitala a las mujeres el sepulcro 
con las vendas mortuorias intactas: Maria de Magdala, bellisima y 
el cuerpo de Cristo ba salido de alli doliente, con su manto 70j0, reconoce 
A Taller de Makaru, Las como una mariposa de su capullo (pero a Cristo en la figura del jardinero, 
mirforas en el sepulcro del Sefor, | sin romperlo). Se trata de una prueba IE acrgre, sigla-zeri pero €l se despide al instante con las 
segunda mitad del siglo xvi, de la Resurreccion que confirma la Minte de m Vinea: palabras: «No me toques, que todavia 
Galeria Tretiakov, Moscii. tradicion de la Sâbana Santa de Turin. Es, Ei brad no he subido al Padre» (n 20, 17). 
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“Texto 


«La incredulidad de 
santo Tomăs ha sido 
mâăs ventajosa para 
nvestra fe que la fe de 
los discipulos que 
creyeron.» (Gregorio 
Magno) 


Titulo 
Domingo de Tomâs 


Fiesta 

Primer domingo 

desputs de Pascua 
; 


Fuentes 
n 20, 26-29; Hechos 
apâeritos de Tomăs 


Iconografia 

Cristo resucitardo 
ensefia sus llapas a 
Tomăs, los apâstoles 
repartidos en dos 
grupos, y la puerta 
cerrada por la quc ha 
pasado Cristo 
resucitado brillando 
con luz no creada 


p Escuela de Alepo, 

La Virgen ofrece su 
cinturân a santo Tomăs, 
detalle de la Dormicion 
de la Virgen, siglo xvuu, 
monasterio de Nuestra 
Sefora, Balamand 
(Libâno). 


Incredulidad de lomăs 


La tela roja del tejado indica la 
permanencia en un interior. La 
curva de los cipreses que 
sobresalen de la exedra de mârmol 
es concentrica en relacin con la 
de los apostoles. 


Tras la duda y la incertidumbre, la profesiân de fe de Tomăs 
brilla con una luz extraordinaria, que emana de la puerta 


cerrada que acaba de cruzar el Resucitado. 


TI IT in 22006 


e —— e 


El mismo dia de su Resurrecciân («pasado el sâbado»), «estan: 
do cerradas las puertas», Cristo entra en la sala donde se han 


reunido sus discipulos. Tomăs, ausente del lugar de los hechos, 


no cree en el testimonio de los discipulos: «Si no veo en sus ma- 


nos la sefial de los clavos y mi dedo en el agujero de los clavos y 


mi mano en su costado, no creere». Ocho dias despus, Jesus re: 


gresa con la puerta cerrada y concede a Tomâs, que estă presen. 


te, la prueba quc reclamaba. La incredulidad de Tomâs cobra. 


una gran importancia en la rcflexin teol6gica sobre la autenti 


cidad de la Resurrecci6n. La iconografia del episodio se ha man: 


tenido con muy pocos cambios desde las primeras imăgenes, 


Cristo, situado en el centro ante la puerta cerrada del edificiu, 


ensefia las llagas a Tomâs. El incrâdulo se le acerca temeroso, 


ante la admiraciân y el pas: 
mo de los apâstoles, reparti: 
dos a derecha e izquierda en 
dos grupos. En el icono de lu 
Dormici6n, se representa ul 
apostol Tomâs como el qut 
fue llamado con los demâs 
para asistir a la muerte de li 
Virgen, lleg6 con retraso y 
fue transportado volandu 
por Maria, colgado a su cin. 
tura. Los Hecbos de Tomis, 


obra ap6crifa de los sigloi Cristo, sobre una tarima luminosa, 


se descubre el pecbo para que 
Tomăâs verifique la berida del 
costado. Como ba llegado 


UI-IV, narran las actividades 


evangelizadoras y el marti. 


rio de Tomăs, el apâstol de meredulidad de Tomăs, «estando las pitertas cerradas» 
las Tndi les del siglo xv, procedente (]n 20, 26), los batientes relucen 
as Indias. Juvporod, catedra] de Santa al contacto de la gloria del cuerpo 


Museo de Novgorod. resucitado. 


Incredulidad de Tornâs 


El edificio 
donde se 
retinen los 
apostoles 
evoca la 
forma de una 
basilica 
cristiana 
primitiva de 
res vves, 


Do 


Texto 
«Los apâstoles se 
postraron adorando al 
Dios de los cielos, y, 
en un arrebato de 
alabanzas, elevaron 
sus voces hacia aquella 
montana, como 
felicitando a la Eleona 
por haber sido digna 
de tan grandes cosas.» 
(Romano el Cantor) 


Titulo 
Ascensia (Analepsis; 
Vozneserzie) 


Fiesta 
Cuarenta dias despu€s 
de Pascua 


Fuentes 

Me 16, 19-20; Le 24, 
50-53; [Fleh 1, 6-14, 
Evangelio apecrifo de 
Nicodemo; Romano el 
Cantor, Himnos; 
Cirilo de Jerusalen, 
Catequesis; 
Apocalipsis de Pedro 


Jconogpralia 

Cristo en la gloria, la 
Virgen, los apostoles, 
dos ângeles con 
tunicas blancas, rocas 
y olivos 


p Ascensi6n, mediados 
del siglo xv, Galeria 
'Tretiakov, Moscă. 
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Este icono expresa el gozo de todo lo creado al participar 
en la subida al cielo de su Creador. Maria el centro 


de la bumanidad, que representa los apostoles. 


En el punto măs alto del monte de los Olivos, sobre la cueva de 
Eleona («olivar»), en el lugar Ilamado Imbobon («altura»), se ha- 
la el edificio de la Ascensi6n (actualmente junto a una mezquita), 
que recuerda el lugar donde Cristo se separâ de la tierra y subid al 
cielo ante la mirada estupefacta «e los apâstoles. Originalmente, el 
recuerdo de esta gran fiesta, que el Evangelio sina cuarenta dias 
despuâs de la Resurrecci6n y cincuenta dias antes de Pentecostâs, 
se celebraba el mismo dia de la Resurrecciân. Despuâs se empare- 
i6 con Pentecost6s, y entre los siglos v y vi adquirid su autonomia. 
El esquema iconogrâfico es constante: los apâstoles se sitian de pic 
alrededor de la Virgen, a quien los Evangelios no citan, aunque no 
cabe duda que estuvo presente. E icono cede a Maria el centro de 
la composiciân, como columna y fundamento de la Iglesia, eje que 
liga la tierra con el cielo, donde estă Cristo en su trono entre las 
potencias angslicas. Abajo en el suelo, entre rocas y olivos que 
representan la jubilosa 
participaciân de la na- 
turaleza en la liturgia 
cosmica, los ângeles de 
la Resurrecci6n regaăan 
a los inquietos apâsto- 
les: «Galileos, «qu€ ha- 
c&is ahi mirando el cic- 
lo?». Maria, la unica 
que lleva el nimbo de la 
santidad, mantiene una 
tranquilidad  inefable, 
Ella realiza el encuentro 
entre el mundo ang€licu 


y lo terrenal. 


ilescenso del Espiritu Santo es la revelacion definitiva de la 
vinidad, que enciende la vida de la Iglesia como un fuego y 


oscata al viejo mundo, prisionero de las tinieblas. 


i iconografia de Pentecostâs presenta el orden clăsico del retra- 
icolectivo de la comunidad cristiana primitiva: Matias ocupa el 
tipar de Judas, y entre los doce aparecen el apâstol Pablo y los 
ngelistas Marcos y Lucas. La Virgen, presente en la Ascen- 
ion, no figur6 en los iconos de Pentecostâs hasta el siglo xvi. El 
ihispo Inocencio escribe al respecto: «g Câmo podia no estar pre- 
te en el momento del advenimiento del Espiritu Santo la que 
uncibi6 y pari6 mediante €l?>. El lugar vacio entre Pedro y Pa- 
lu evoca la presencia del Espiritu de Cristo. La composiciân del 
iono, con los apâstoles dispuestos en herradura, recuerda el es- 
ema del icono de Cristo ensefiando en la sinagoga: €l es el 
unsolador (Parakletos), termino que en griego significa aboga- 
), defensor e intercesor, y designa al Espiritu Santo en el Evan- 
lio de Juan. Antes de la Ascensi6n, Cristo dice que subirâ al Pa- 

para enviar el Espiritu. La iconografia de los concilios 
menicos expresa el 
ucepto ruso de sobor- 
ist, o comunionalidad. 
Wriba, los  apâstoles 
parecen inflamados por 
1 luz divina; abajo, el 
io mundo prisionero 
] cosmos) espera el mo- 
nto de ser liberado de 

tinieblas del mal a 
iivâs de la efusi6n del 
piritu Santo. 


Pentecostes 


“Texto 

«Veni Sancte Spiritus. 
Veni per Mariam.» 
(antigua jacularoria) 


Titulo 

Penrecostes (Pjatides- 
jatnica); Descenso del 
Espiritu Santo 
(Soszestuie Svyatogo 
Ducha) 


Fiesta 
Cincuenta dias des- 
puâs de Pascua 


Fucntes 
Hch 2, 1-2 


Iconografia 

Los apostoles, la Vir- 
gen, la casa de Jerusa- 
lEn en primer plano, la 
alegoria del cosmos, 
rayos luminosos 

o llamas 


d Pentecostes, 
mediados del siglo xx, 
procedente de Rusia 
central, colecciân 
privada, Italia. 
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Pentecost6s 


Los apostoles 
se retinen en 
semicirculo: a 
la izguierda, 
Pedro, Mateo 
y Lucas, 
Simon, 
Bartolome 

y Felipe; a la 
derechă, 
Pablo, (uan 

y Marco, 
Andres, 
Santiago y 
Tomăs. El 
espacio văcio 
del centro 
evoca a 
Cristo, 
presente a 
travâs del 
Espiritu. La 
energia no 
creada 
delinea con 
finos assist de 
oro el coro en 
forma de 
berradura 
donde se 
sientan los 
apostoles. 


A Michael Damaskinos, 
Pentecostes, segunda mitad 
del siglo xv, Museo Bizantino, 


Atenas. 
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Las lenguas de fuego brotan del circulo 
del cielo como chorros de una [uente 
espiritual y se posan en los apstoles. 
La dimensiân personal y la comunitaria 
coexisten, y se abren al viejo rey, que 
languidece prisionero de las tinieblas. 


la fiesta mariana măs importante del Oriente cristiano. En 
idente corresponde a la festividad de la Asuncion (el 15 de 
sto), igualmente popular y celebrada. 


IE Sua re 


convicciân de que el cuerpo de Maria qued6 inmaculado tras 
arto, no conoci6 la corrupci6n del sepulcro y fue asumido di- 
amente en el cielo, ya existia en la comunidad cristiana pri- 
tiva. Aunque los Livangelios no lo recojan, este hecho se basa 
una firme tradicion, y es un dogma que comparten catdlicos y 
doxos. La gran fiesta de la Dormici6n fue reconocida por la 
ia de Oriente en el siglo vi. En Occidente se habla de Asun- 
n, y los ortodoxos hacen hincapi€ en que Maria se durmi6 
rmitio). EL icono de la Dormicion contiene un pr6logo en las 
nas laterales (vâase cl marco del icono de la Anunciacin de 
„ 103): Gabriel anuncia su muerte a Maria, ella pide ver a los 
stoles, reza en el monte de los Olivos (donde estă su casa) y 
para su lecho de muerte. Entonces los apostoles se reiinen en 
salen para el la- 
to fiinebre. Tras el 
ro, aparece Cristo 


el alma de su Ma- 


pi patria 


«Oh virgen madre, 
de tu hijo» (Dante, 
150, XXXIII, 1). En 


n, se desarroll6 una 


ografia măs com- 
desde el siglo xv, 
ormici6n «Con nu- 
: Maria sube al cie- 
n los apâstoles, so- 
las nubes. 

EI viejo rey es el cosmos, el mundo que 

vive en las tinieblas y espera el momento 

de ser vivificado por el Espiritu. Los doce 


rollos de la tela representan la predicacion 
de los apostoles. 


DormiciOn 


Texto 

«Si, te dormiste, pero 
no para morir; fuiste 
asumida, pero no dejas 
de proteger al penero 
humano.» (leodoro 
Estudita) 


Titulo 

Asunci6n de la Virgen; 
Dormicion (Dormitio 
Viroinis; Kimisis; 
Koimesis lspenie); 
Dormicion «Con 
nubes> (Oblacnyj 
Variant) 


Fiesta 
15 de agosto 


Fuentes 

Evangelios apocrifos; 
“Teodoro Escudita, 
Panegirico sobre la 
Dormicion; Juan 
Damasceno, Iomilias 
sobre la Virgen; 
Romano el Canro 
Himnos; Juan 
'Tedlogo, Homilia 
sobre la Dormicion; 
Epifanio de Calistrato, 
Vida de la Santisima 
Virgen 


< Dormicion, finales 
del siglo xrv, 
procedente de Moscu o 
de Kolomna, Galeria 
Tretiakov, Moscri. 
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Dormici6n 


A Dionisio, Dormicidn, 
finales del siglo xv, procedente 
de Dimitrov, catedral de la 
Dormici6n, Museo Andrei 
Rublev, Mosct, 


Maria sube transportada por los 
arcângeles y las puertas del Paraiso 
se abren. Los doce apostoles 

sobre las nubes del cielo se 
encaminan a Jerusalen, donde ban 
sido convocados por la Virgen. 


La estructura de la composicion se cifie a 
la borizontalidad del cuerpo de la Virgen, 
! de cuyo centro parte la vertical de Cristo 
con Maria (fajada) en brazos. En primer 
plano, un ângel corta las manos al impio 


Jeofanias, que pretendia volcar el feretro. 


Los edificii 
representuli 
la casa «e 


Maria yd. 


Templo de 
Jerusalen, 
adonde 


Ilegaba | 


procestuil, 


Pedro (a li 
izquierda, con 
un incensariul 

y Pablu 
(orando al pis 
del lechul 

con los ângeles, 
los apostol, 
los obispos, lui 
Padres de lu 
Iglesia y lu 
miutjervă 
piadosas 


i reliquia de la Vera Cruz, descubierta por santa Elena y 
iservada en la basilica del Santo Sepulcro, origină una de las 
incipales fiestas del ao lihirgico. 


Exaltacion de la Cruz 


eriendo borrar el recuerdo de los lugares de la Pasi6n venera- 


i por los primeros cristianos, el emperador Adriano mand6 Texto 
«Salve, oh Cruz 
preciosa, guia de los 
ciegos, medicina de los 


ostruir un templo dedicado a Venus en la cima del G6lgota. 


acario, obispo de Jerusalen, pidi6 al emperador Constantino (a 


iien se le habia aparecido la Cruz antes de la victoriosa batalla enfexnios, GERM SI 
de los muertos.» 

i Ponte Milvo, en el 312) que abriera el templete para buscar el (Aposticha) 

pulcro de Cristo. Elena, madre de Constantino, que habia dado = 

4 1tul—o 

jertad de culto a los cristianos, dirigi6 las excavaciones. En el Escaitaci a de Ie ez 

26, Elena encontrâ el Santo Sepulcro, y a poca distancia los res- (Hypsosis; 


4 | i si Vozdvizenie Kresta) 
de los tres patibulos, los clavos y la inscripci6n de la Crucifi- 


ion, En aquel lugar se construy6 la basilica de la Resurrecci6n (o Fiesta 
Exaltacion de la Cruz: 
14 de sepriembre; 
Adoraci6n de la Cruz: 
tercer domingo de 
Cuaresma; Aparici6n 
de la Cruz en el cielo 
de Jerusalen;: 7 de 
mayo; Honorable 
Procesion del madero 
de la Cruz: 1 

de agosto 


ul Santo Sepulcro) y se consagrâ el 13 de septiembre del 335. 
| dia siguiente fue instituida la fiesta de la ExaltaciGn de la Cruz, 
ii de las doce grandes fiestas del calendario ortodoxo. EI icono 

la Exaltaciân de la 
uz, representa al pa- 
urca Macario en el cen- 
n «le la iglesia levantan- 
ii un centenar de veces la 


Fuentes 

Andres de Creta, 
Homilia sobre la 
Exaltacion de la Cruz; 
Romano el Cantor, 
Hirmunos; Gregorio de 
Nisa, Homilia sobre la 
Resurreccidu 


liquia de la Cruz hacia 
cuatro puntos cardi- 
ales con ayuda de dos 
liconos, mientras los fie- 
responden cada vez: 
nor, piedad» (Kyrie 
bison). En algunos ico- 
i levantan la Cruz los d Ftimasia del trono, 
reverso de un icono de 

doble cara, segunda 


mitad del siglo xrv, 
Museo Bizantrino, Atenas.. 


ntos Constantino y Ele- 
(conmemorados por la 
Jusia bizantina el 21 de 
yo). 
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Exaltacion de la Cruz 


La basilica de la Resurrecciân 
(Anastasis), tambica llamada del 
Santo Sepulcro, coronada por 
cinco ciipulas (cada una con su 
cruz bizantina) y envarcada por 
dos edificios. 


El emperador 
Constantino 
y su madre, 
la emperatriz 
Filena, entran 
por una 
puerta (o 
nave lateral) 
para venerar 
la veliquia de 
| la Santa 
Cruz; un 
sequito de 
dignatarios 
avanza desde 
el otro lado 
| en procesion 
solemne. 


EI obispo Macario, con la ayuda de dos didconos, 
levanta la Cruz bacia los cuatro puntos 
cardinales, representados por cuatro grupos de 
fieles (izquierda, derecha, arriba > abajo); la fecba 
del icono, escrita con tinta en el dorso, es el 2 de 
Julio de 7088 desde la creacion del mundo, es 
decir, el 1580 desde el nacimiento de Cristo. 


Procesion del bonorable 


A Exaltacidn de la Cruz, 1530, 
| procedenre del norte de Rusia, 
colecciân privada, Belgica. 


cipios del siglo xvi, 
liisto de Suzdal. 


lero de la Cruz del Senior, 


La figura espigada de Cristo se 
identifica con la blanca catedral de 
altas ciipulas; le rodean en deesis la 
Virgen, Juan Bautista y los santos 
obispos en procesion. 


El madero de la Cruz se sumerge en 

las aguas del rio, de ese modo benditas 
y vivificadas y fuente de curaciân de los 
enfermos. La escena recuerda la piscina 
probâtica de Siloc, que en tiempos de 
Jesiis se ballaba en la ciudad de 
Jerusalen. 


e 


Los edificios 
sagrados 
dominan la 
parte superior 
y el paisaje 
inferior 
presenta las 
rocas y el 
cauce de un 
rio. La 
cunibre de la 
montana 
donde Cristo 
apoya sus pios 
recuerda el 
monte Tabor, 
donde se 
transfinur6. 
La luz divina 
se refleja en 
las facetas de 
las rocas de la 
oscena 
inferior. 


'Texto 

«Y he aqui que un 
hombre subid a las 
nubes, un hombre 
aleisimo [...]. Levanr6 
los brazos hacia 
Oriente y grit6 con voz 
tonante: “i Ved, ahora 
viene la salvaciân del 
mundo!”.>» (Gregorio 
Nacianceno) 


Titulo 

Juicio Terrible 
(Strasbuyj Sud); Dia de 
la ira (Dies irae) 


Fuentes 

Gen 3, 15; Dn 7, 9-10; 
Mr25, 31-46; Le 16; 
20-26; Ap 6, 14; 20, 
13: Efren el Sirio, 
Sobre el advenimiento 
del Senior > sobre el 
Juicio 


Iconografia 

Cristo, Maria, Juan 
Bautista, san Miguel, 
santos, Abraham, 
Lâzaro, el Buen 
Ladrân, Satanăs, 
Judas, ângeles, 
demonios 


p El scquito de los 
justos en el Paraiso, 
detalle del Juicio 
Universal, 1580-1590, 
Museo de Historia y 
Arte, Solvycepodsk. 
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Juicio Universal 


Cristo en el trono, en una mandorla de 
| oro, coronado por las cobortes anglicas; 
| a derecha e izquierda, la Virgen, tan 
Bautista y los doce apostoles con los 
libros abiertos (donde se escriben las 
acciones de los bombres). 


Esta composicin, dramătica y solemne, representa el ultimo 
acto de la historia bumauna: Cristo, Juez justo, subiră al trono 


para juzgar a los vivos. 


Los primeros grandes frescos del Juicio Universal ocupaban inte 
gramente la pared occidental de las iglesias. EI tema, cuya fuerza y 
dramatismo avivaron la fantasia del hombre medieval, aparece en 
los origenes de la iconografia bizantina, y en el caso de Rusia div 
lugar a representaciones cada vez mâs complejas y elabora das. Las 
Fuentes de inspiraciân, ademăs del Apocalipsis de Juan, son e! libro 
del Genesis, las visiones del profeta Daniel, la parâbola evangslica 
de Lăzaro y el rico, y el sorprendente discurso de Jesus sobre los 
elegidos y los condenados. Cristo Juez preside la escena desde lau 
alturas entronizado entre Maria, Juan Bauiista, los apâstoles, los 
santos y las cohortes angâlicas. EI centro lo ocupa el trono de la 
Etimasia, y Adân y Eva implorantes. Abajo a la izguierda se reco: 
noce el Paraiso por el fondo blanco y por su exuberante vegeti: 
ci6n. A la derecha esti 
el Infierno, un lago de 
fuego que alimenta un 
rio de lava incandes 
cente que nace del mis: 
mo trono de Dios. ll 
sequito de los justos, 
con Pedro y Pablo en 
cabeza, se dispone a 
cruzar la puerta del Pa: 
raiso, que custodia un 
querubin. Es el lugar 
reservado para la vi 
si6n del «seno de Abra- 
ham», el Buen Ladron 


EI querubin de fuego vigila la puerta del 
A | Paraiso, donde aparecen la Virgen en el 
Iicio Universal, panel de un | trono y Abrabam con Lăzaro; ante la 


tico, monasterio de Santa puerta, Pedro y tres Padres de la lelesia. 
lina, monte Sinai. 


(o ladrân te6logo) y la 


Virgen en el trono. 


Juicio Universal 


Un ângel 
enrolla el 
cielo como un 
pergamino. 
Debajo, otros 
dngeles 
persiguen a 
las almas de 
los 
condenados 
para 
arrojarlas al 
lago de fuego, 
donde se 
encadena la 
bestia que 
monta 
Satanăs, 


El trono 
preparado 
para el ]uicio 

(Etimasia) 
con los 
simbolos de 
la Pasion 
donde se 
sentară 
Cristo. A los 
pies del 
trono, Adân 
y Evă; junto 
a ellos, 
patriarcas, 

profetas y 

reyes del 
Antiguo 
Testamento, 
mtârtires, 

obispos y 

virgenes. 
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Juicio Universal 


De izquierda a 
derecha: Jerusalen; 
los ângeles enrollan 
el cielo sobre un 
circulo rojo con el 
Anciano de los Dias; 
el sagrado consejo 
de la Trinidad con 
los doce libros 
abiertos. Debajo: 
Cristo en el trono, 
rodeado por los 
abostoles y las 
cobortes anpălicas; 
en su mano, un libro 
con la siguiente 
inscripeion: «No 
juzgueis por las 
Apărienicias», 


L.0s monjes y 
ascetus que 
vivieron la 
condicion angelica, 
Yy que por su ardor 
tienen las alas 
rojas, suben bacia 
el trono de Cristo. 
En el centro del 
trono del Juicio, 
una mano pesa las 
almas en la 
balanza. Un ângel 
ataca a los diablos 
que quieren 
inclinar la balanza 
bacia las malas 
acciones. Mâs 
abajo, otro ângel 
arroja a los 
pecadores al lago 
de fuego. 


A Juicio Universal, mediados 
de] siglo xvr, Ermitage, 
San Petersburgo. 
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La bilera de diez 
rectângulos 
contiene las diez 
penas de los 
condenados 
atormentados 
por los 
demonios. 


Un torrente de fuego (arriba a la 
derecba) brota de la base de 

la Trinidad y forma un lago, donde 
estă Satanăs encadenado con el 
ahna de ]ndas en sus brazos. En el 
circulo, la tierra > el mar devuelven 
a sus minertos al son de las 
trompetas de los cuatro ângeles. 


Iuicio Universal, 1580-1590, 


> de Historia y Arte, 


lyycepodsk. 


Saliendo por una de las dos bocas de la 
bestia infernal que monta Satanăs, la 
serpiente trata iniitilmente de morder el 
talon de Adân, que estă a salvo con Eva 
bajo el trono de Cristo. Las anillas de la 
serpiente representan las pruebas por las 
que deben pasar las almas para vedimir 
sus pecados y subir al cielo. 
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La Virgen | 


Zarza ardiente 
En el trono 
Mostrando el camino 
Orante 
De la Proteccion 
De la Lernura 
Del Juego 
De la Lecbe 
De las Caricias 
De la Pasion 
De las Cuevas 
Es verdaderamente justo 
Fuente de vida 
Jardin cerrado 
Alegria de todos los afligidos 
En ti se alegran 
Loores de la Virgen | 
Montana no cortada 
La Virgen en brazos de Ana 
De la Suplica 
Del Refugio 
Gran bumildad 
Consuela mi pena 
Deposiciân velo y cinto 
Gozo inesperado 
Instructora 
De las Tres Manos 
Flor inmarcesible 


ullazgo del icono de la Virgen 

Pulimir, detalle, hacia 1640, 

lente de Moscu, iglesia parai 

uropolita Alexei 

as arenas» (Glinisci), mar 

Hu Tretiakov, Moscu. * | 
N 


Zarza ardiente 


"Texto 

«Mâs honorable que los 
querubines, e incompa- 

rablemenre mâs gloriosa 
que los serafines» (Cos- 

me de Mayuma) 


Titulo 

Virgen de la Zarza Ar- 
diente (Neopaliznaja 
Kupina), Escalera de Ja- 
cob (Lestvica akovlia) 


Fiesta 

4 de sepriembre; quinta 

semana de Pascua (con- 
memoraci6n de Moises) 


Fuentes 

Gen 28, 12; Ex 3, 2-4 
15 7, 14; 11, 1; Ez 44, 
1-2; Ap 4, 6-8; 6; 8; 
Akathistos; Juan Cris6s- 
tomo, Hornilia sobre la 
Anunciacion 


Iconografia 

La Virgen, las porencias 
angelicas, los cuatro vi- 
vientes y las cuatro vi- 
siones de Moisâs, Isaias, 
Ezequiel y Jacob 


b- Virgen de la Zarza 
Ardiente, segunda mitad 
del siglo xv, detalle del 
fresco del âbside del 
bema, capilla de Santiago, 
monasterio de Santa 
Catalina, monte Sinai. 
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EI Espiritu Santo se encarna en el seno de Maria y arde en ella 
sin consumirla, como un fuego que no guema; Maria concibe a 


Dios permaneciendo virgen. 


Zarza ardiente 


En cada esquina bay una de las cuatro En el centro del rombo, la imagen de la 
profecias sobre la Virgen: la zarza ardiente Virgen, Piedra desprendida del monte, con 
de Mois6s, el serafin que purifica los labios | la escalera que une el cielo y la tierra 

de Isaias, la puerta cerrada del Templo que |yel Templo-lglesia que contiene a Jestis 
indica a Ezequiel la virginidad de Maria, al igual que Maria. 

y la escalera de Jacob. 


Los Padres de la Iglesia interpretan la zarza que Moisâs vio ardei 
sin consumirse en las laderas del Horeb como una imagen de Maria, 
que alumbra a Cristo, fuego divino, conservando intacta su virpl. 
nidad. Un manuscrito del siglo xrv conservado en el monasteriu 
ruso de las Solovki describe el poder de la Virgen, que envia rayos, 
hielo y terremotos a a tierra a travâs de sus ângeles para câstigar ăi 
los impios. lstas dos fuentes son el origen del icono de Maria Zar 
za Ardiente que lleg6 a Rusia en el siglo x1v desde el Sinai. La ima. 
gen de Maria, Piedra no desprendida por la mano del hombre, 
aparece en el centro de una estrella de ocho puntas que forman dus 
rombos superpuestos. El rombo verde-azul representa la naturale. 
za vegetal de la zarza, y el rombo rojo, las llamas divinas que no lu 
consumen. Las cuatro puntas rojas contienen los simbolos de los 
cuatro vivientes (leon, cordero, âguila y hombre); las cuatro pun 
tas azules, las imăgenes de los ângeles del Apocalipsis con sus flu 
gelos. En las cuatro esquinas del icono se representan las visionti 
profeticas sobre la encarnaci6n de Mois6s, Isaias, Ezequiel y Jacol, 


| FI rombo verde-azul es la parte de la zarza 
que no arde, y el rombo rojo con los 
simbolos de los cuatro evangelistas 
representa la lama. Alrededor, las 

vada. potencias angelicas sumisas a Maria. 


del siglo xviu, procedente 
ia central, colecciân 


Los Reyes Magos adoraron a Jestis como un rey-niho sentado 
en las rodillas de su Madre, reina sentada en el trono. A partir 
de esta idea se desarrollă el tema de la Virgen en majestad. 


En el trono 


Texto 

«Sus manos llevan al 
Frerno, y sus rodillas 
son un trono mâs 
sublime quc los 
querubines.» (Juan 
Damasceno) 


Titulo 

Madre de Dios 
(Theotokos; Meter 
Tbeou; Bogurodica); 
Kyriotissa: de pic, con 
el Niiio en el pecho, 
ensenândolo a los 
fieles; Virgen en ci 
trono; Virgen măs alta 
quc los cielos; Virgen 
măs elevada que los 
iingeles 


Fuentes 
Mt2, Il 


Iconografia 

La Virpen en el trono, 
con Jess en las 
rodillas y rodeada de 
santos. Cuando el 
trono se orienta a 
derecha o izquierda, 
recibe la plegaria de 
un Orante que se 
arrodilla a sus pies 


p La Virgen en el trono 
entre los santos 
Teodoro Stratilate y 
Jorge, siglo vi, 
monasterio de Santa 
Catalina, monte Sinai. 
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La frontalidad hierătica relaciona a la Virgen en el trono con el 
Hijo con las antiguas imâgenes egipcias, griegas y romanas de 
divinidades maternas. Su solemnidad majestuosa expresa cel 
dogma del concilio de Efeso, que en el aâo 431 estableci6 la ma 
ternidad divina de Maria (Theotokos). La imagen de la condi 
ci&n regia de la Virgen lleg6 a su plenitud en la corte imperial du 
Bizancio como un ejemplo de realeza sagrada. La figura de Ma 
ria con el Niio aparece rodeada por los emperadores cristianos 
Constantino y Justiniano, los santos griegos Teodoro y Deme 
trio, y los arcângeles Miguel y Gabriel. En Rusia rodean el tro 
no de la Virgen los monjes Antoni y Feodosi de las Cuevas de 
Pechersk, o bien san Sergio de Radonez, confirmando la cos 
tumbre de situar junto al trono de la Virgen al donante o funda 
dor, a quien se representa en el acto de implorar su bendicion 
para la nueva iglesia o co 
munidad monâstica. El de 
sarrollo arquitectânico del 
trono sugiere metăforas ma 
rianas como la del Temple 
animado, Escalera tendida 
entre el cielo y la tierra e 
Monte no cortado por la 
mano del hombre. A su al 
rededor se desarrollan com: 
posiciones iconogrâficas de 
mayor complejidad, comu 
la sinaxis (o asamblea) de 
los ângeles, «En ti se ale 
gran todas las criaturas» y 
los L.oores de la Virgen, li 
gados al himno Akatbistos, 


en la esfera del circulo celeste que 
inculca un movimiento de rotaciân a 
| los nimbos > al trono, formas libres 
que flotan armoniosamente en el oro 
abstracto del fondo. 


îi2 cet": A 
.. Pa a 8 


La Virgen en el trono con san 
reio de Radonez, principios 
ulel siglo xv, Museo Histdrico 
statal, Moscu. 


Gabriel, el arcângel de la AnunciaciGn, 


En el trono 


El trono semeja un 
templo con 
ventanas y 
columnas: la 
exedra del 
respaldo sugiere 
un âbside. El trono 
es ună metăfora de 
la Virgen, templo 
del Espiritu Santo 
y morada de Dios. 
La perspectiva 
inversa del trono y 
su forma 
semicircular 
orientan la 
composicion bacia 
la izquierda. 


la mano tendida 
de Maria roza a 
san Sergio de 
Radonez, como 
comunicândole la 
gracia de su 
bendicion para 
fundar el 
monasterio de la 
Anunciacion 

de Kerzac. Se trata 
de uno de los 
retratos măs 
antiguos del santo. 
La tarima donde 
apoya los pies la 
Virgen «se desliza» 
fuera del trono 
COMO un cajon. 
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En €l trono 


Dos ângeles 
adoradores, 
detenidos en el aire 
(con un ala abierta 


y la otra cerrada), 
otorgart 
dinamismo a la 
COImposicin, 
repitiendo el 
movimiento de 
Jesus, que se 
representa en 
brazos de su 
Madre, caminando 
por sus rodillas y 
cogiemlose a su 
cuello con plenu 
confianza. 


A Ja Virgen en el trono con 
el Niro, finales del siglo xi, 
procedenre del monasterio de 
Tolga (Yaroslavl), Galeria 
Tretiakov, Moscu. 


Segiin la leyenda, este icono 
aparecid milagrosamente eu el lugar 
donde se construiria el monasterio 
de Tolga (1314), junto a Yaroslavl, 
que es de donde procede. La capilla 
Zen de la basilica de San Marcos de 
Venecia contiene un relieve de 
| mârmol que reproduce este icono. 


“Constantinopla hasta Ro- 
“le Kazan, recuperado en 


un incendio, salv6 a la 


La ințluencia de este antiquisimo icono ue enorme en todo el 
arte cristiano; conquisto el mundo medieval desde China basta 
ltiopia, y desde Grecia basta Rusia. 


[i] icono de la Madre de Dios (Theotokos), al igual que el de Cris- 
10, debe ser considerado autentico y por lo tanto objeto de venera- 
tion, en la medida en que fue revelado. La tradici6n presenta al 
evangelista Lucas como el primer retratista oficial de la Virgen con 
el Niio, a pesar de que el autor del tercer Evangelio y de los He- 
chos de los Apâstoles, mâdico de profesiân, conociera a la Virgen 
tras la muerte de Cristo a una edad avanzada. El icono de la Odig- 
hitria («la que muestra el camino») lleg6 a Constantinopla desde 
Jerusalen, donde fue recuperado a principios del siglo v por la cu- 
nada del emperador Teodoro II. Tapiado en el convento del Pan- 
tocrâtor para salvarlo de la persecucion iconoclasta, era expuesto 
durante los asedios, y bajo la dinastia de los Paledlogos se convir- 
U6 en el paladiu que protegia la ciudad. En Roma, Oriente Pr6- 
ximo, los Balcanes y Rusia se difundieron muchas copias. La Salus 
populi romani de los siglos v-vi, conservada en Santa Maria la 
Mayor y atribuida al 
vvangelista Lucas, po- 
«dria ser una copia de la 
Virgen de Lida que nave- 


po milagrosamente desde 
ma. El icono de la Virgen 
1579 bajo los restos de 


viudad de Moscă de la in- 
“urrecci6n polaca. El ico- 
uw de Tichvin, de origen 
vonstantinopolitano, 
apareci6 en el lago Lado- 


a, en el norte de Rusia. 


Mostrando el camino 


"Texto 

«Pintando tu imagen 
dignisima de honor, 
inspirado por la voz 
divina, san Lucas, 
escritor del Evangelio 
de Cristo, represent 
al Creados de todas las 
cosas en tus brazos.» 
(Maitines de la fiesta 
de Nuestra Seiiora de 
Vladimir) 


Titulo 

La que guia 
(Odighitria); Puerta 
del Cielo (Portaitissa); 
de las Tres Manos 
(?richerousay; 
Salvadora de las 
Almas (Psychosostria) 


Fiesta 

Lida: 12 de marzo; 
Kazan: 8 de julio y 22 
de octubre; Pskov: 16 
de julio; Tichvin: 26 
de julio; Smolensk: 13 
de octubre, 26 de 
junio y 28 de julio 


Iconografia 

La Virgen lleva al 
Nino en un brazo y lo 
seitala a los fieles con 
la otra mano 


< Virgen con Nino de 
Tsilkani, siglo x, 
Musco Estatal de Arte 
Georgiano, Tbilisi. 
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los bombros y 

la cabeza la 
triple cruz en 
forma de 
estrella, | 
antiguo | 
simbolo sirio | 
de la | 
virginidad y 
antes, durante | 
y despues del 
parto. | 


Maria lleva en 


a EP" 


A Timofei Rosrovec, Virgen de 
Kazan, 1649, Museo de Rostov. 
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EI borde del maphorion de Maria, 
ricamente trabajado, forma un 
motivo ornamental valioso, que 
enmarca un rostro de ojos grandes 
y asimetricos. 


e ATAT ap (PTT Îi DEP DEST CEPE ET i 


La representacidn de medio busto 
con la cabeza de Maria inclinada y 
los 0jos, grandes y expresivos, 
invitan a mirar a Cristo, que 
bendice en rigida postura vertical; 
ună fina telarana de assist recorre 
sus regias vestiduras. 


La Virgen 
sujeta al 
Nino con la 
Mano 
equierda, y 
lo mmestra a 
los fieles con 
la derecha. 


A Virgen «Odighitria», primera 
imtad del siglo xv, procedenre 
ile Bizancio, Galeria 'Tretiakov, 
Moscu, 


FI rostro de Maria, noble y sereno, refleja 

el esplendor del clasicismo bizantino; el 
encarnado, trans/iguraclo por un suave jnego 
de sombras y luces, irradia la luz no creada de 
la energia divina, segin la doctrina besicasta 
de Gregorio Palamas. 


Pr EET UR 
A A 


Tar 


Cristo, envuelto en un gran 
himation real y con el rollo 

de la Ley que en €l se cumple, 

da su bendiciân baiiado por la lua 
de su naturaloza a la vez bumana 
y divina. 
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Texto 

«Tu seno es mayor que 
los cielos, ya que en €l 
levaste a aquel a quien 
los cielos no pueden 
contener, oh Virgen.» 
(Himno bizantino) 


! Titulo 

Virgen «le la Schal 
(Bogomrater 
Znamenie), Mayor que 
los cielos (Platytera); 
Toda Santa (Panaghia);, 
de las Blaquernas 
(Blachernitissa); Virgen 
de la Encarnaciân 
(Bogorodica 
Voploscenie) 


Fiesta 
27 de noviembre 


Fuentes 
1s7, 14 


Iconografia 

De la Seal: con los 
brazos en alto y el 
Nino en el pecho; 
Platytera: con Jesâs en 
las rodillas; Pavragbia: 
con ângeles serafines 


p ja Virgen 
«Blachernitissa» entre 
Moiscs y el patriarca 
de Jerusalen Putimio, 
hacia 1224, monasterio 
| de Santa Catalina, 

| monte Sinai. 


monedas acuiiadas por el emperador de Bizancio. 


De pie, con los brazos en alto y el Niiio en el pecbo, es la 


mediadora entre Dios y los bombres. Aparece tambien en las 


La figura de una mujer de pie, con los brazos levantados y las 
palmas de las manos orientadas al cielo, era el recurso mâs sen- 
cillo del arte paleocristiano para representar el alma del difunto 
(a menudo mărtir) que espera recibir la vida eterna de Cristo. En 
los siglos 1v y V, esta tipologia se transformb en la imagen de la 
Virgen Orante, cuya plesaria llega al cielo. Del mismo modo 
que la emperatriz y los dignatarios de la corte bizantina llevaban 
la imagen del soberano al pecho dentro de un medallân (sig- 
num), en el corazon de la Virgen hay un circulo que contiene a 
Emmanuel. Asi naci6 el tipo iconogrâfico de la Virgen de la Se- 
hal, segun la profecia de Isaias (7, 14). En su forma monumen- 
tal, este tipo deriv6 en la gran Panagbia («Toda Santa») que 
aparecid por primera vez, en la Constantinopla del siglo 1X, en la 
iglesia de las Blaquernas, y se convirtid en el simbolo de la ciu- 


dad hasta 1434, en que la destruy6 un incendio. En Rusia, la 


imagen de la Virgen Bla- 
chernilissa se difundi6 en 
Kiev durante el siglo xi, 
y despuâs en Yaroslavl. La 
Virgen de la Seal (Plary- 
tera) de Novgorod inter- 
vino para proteper a la 
ciudad del ataque de los 
habitantes de Suzdal en 
1170 y de la epidemia de 
peste de 1352. La imagen 
dc la Virgen con los bra 
zos en alto aparece en 


los iconos de la Ascen 


la Virgen. 


si6n y de la Protecciân de 


EI maphorion rojo oscuro con estrellas 
encierra el rostro de Maria, arrobado 
en oracin, y se abre en el pecho 
mostrando la tinica real azul con 
ribetes en el cuello y las mangas. 


Los brazos 
salen del 
manto en 
posicion 
vertical; los 
dedos se 
abren a la 
OraciOn como 
alas, y 
semejan las 
de los 


E querubines. 
te CI ii a 


* 


arsa 


Pr A 


pe 


Jesus aparece en el regazo de la 
Virgen, que levanta los brazos 
bacia el cielo, donde vuelan dos 
qnerubines. Maria es mediadora 
entre el cielo > la tierra, su luz 
dorada baja basta la tierra con el 
| Niăfio gue guarda en su seno. 


A Virgen de la Serial, mediados 
de! siglo xvi, icono procesional 
«le dos caras, procedente de 
lusia central, Museo Hisr6rico 
istatal, Moscu, 
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9rante 


Los cuatro circulos 
y los brazos de 
Maria componen 
un triângulo 
invertido. En el 
centro del nimbo, 
el rostro de la 
Virgen enmarcado 
por dos arcângeles 
con estola 
sacerdotal (alusion 
a la Divina 
Liturgia); en el 
vertice, Cristo 
Fumannel, 
sacerdote y victima, 
imagen ile la 
Fucaristia. 


nes y el sâbado) se levantaba una te 


de Maria entre Juan Bautista y los 


sobre los presentes, en la iglesia de 


rematadas en cupulas que represenr 
lia. En el recinto, bajo la imagen de 
extienden el velo (pa//iunr) sobre la 
congregan los apâstoles y los docto 


Pedro, Pablo y Juan 


Bautista; abajo, sobre 
el ambân, el diicono 


kl cojin purpura Romano el Cantor (si- 
semeja una nube 
«le [ego que eleva 
la figura de la 
Virgen, [aro de 
salvacion, reina del 
cielo y «Toda 
Sanla». 


plo rw, autor del bimno 
Akatbistos), rodeado 
por el clero, desenro- 
Ja el texto de su ko 
likion, y Andres el 
] oco seâala la visiân a 
su discipulo Fpifanio. 
In algunas variantes 
| vs la Virgen quien su- 

La profusiân de dorados en los pliegues de la! 
nânica y del manto real recuerda el esplendor y la 
hacia 1224, procedente de magnificencia de los antiguos mosaicos, y coniere 
Yaroslavi, monasterio de la a la imagen una vigorosa monumentalidad. EI! 
Transfiguraciân, Galeria fejido recuerda la reliquia del velo de la Virgen, 
Tretiakov, Moscu. conseruado en la iglesia de las Blaguernas. 


ja el velo entre los 


A Virgen «Blachernitissa», Îrazos. 
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[sta fiesta nacid en 1160, durante el reinado del gran principe 
Vladimir Andrei Bogoliubski, y se difundid en los principados 
de Novgorod, Vladimir-Suzdal y Kiev. 


L.a fiesta de la Protecci6n del velo de la Virgen, tambiân llamado 
pokrov, se difundid en Rusia a travâs de los peregrinos que ha- 
bian visitado la iglesia de las Blaguernas de Constantinopla, don- 
«e se guardaba el rmapborion de la Virgen, reliquia procedente de 


Jerusalen. Durante la celebraci6n litărgica semana! (entre el vier- 


a y se exponia la imagen de 


la Virgen Orante. Andres el Loco, de Novgorod, tuvo la vision 


santos, extendiendo su velo 


as Blaquernas. II icono que 


reproduce este episodio muestra una iglesia de tres o cinco naves 


a las Blaquernas o Santa So- 


Pantokrator, los arcângeles 
Virgen, a cuyo alrededor se 


res de la Iglesia guiados por 


[j 
—_ 
» 


LILI 


RI NU 


[7 


De la E 


Texto 

«Buseamos refugio 
bajo tu protecciâu, 
santa Madre de Dios.» 
(Papiro copto, siglo 
II) 


Titulo 

Refugio del mundo 
(Tectum mundi); Sub 
fum praesidin; 
Manto prorector 
(Pokrav), Protecein 
de la Virgen (Pokrow 
Presviatoi Bogorodici) 


Fiesta 
1-14 de octubre 


Fuentes 

Cetii-Minei («lLecturas 
mensuales»); 
Podlinniki rusos; 
Pacomio el Serbio, 
Vica de Andrăs 


el Loco 


iconografia 

La Virgen sobre una 
nube, con velo, o 
rezando mientras los 
ângeles extienden el 
velo sobre su cabeza, 
rodeada de apâstoles y 
santos; Romano ci 
Cantor, Epifanio y 
Andres el Loco 


d Proteccion de la 
Virgen, binales del siglo 
xvr, procedente de Pskov, 
colecciân privada. 


Virgen y el Nifo. 
gen y 


Junto a Santa Sofia 

de Constantinopla se 
erguia efectivamente 

la estatua ecuestre 

| del emperador 
Justiniano, aunque la 
iglesia de siete cripulas 
y siete naves es simbolo 


| | del templo de la 
| 


Sabiduria. 


_ 3 aposto de 1395, la Vladinairs- 
Dos dngeles extienden 

el velo sobre la Virgen 
Orante, que aparece en 
el centro sobre una nube 
de fuego, rodeada por 
seis grupos de santos: 
reyes, profetas, obispos, 
apostoles, monjes y 
mujeres piadosas. 


huia fue llevada a Moscu en 


procesi6n para implorar la 


“alvaci6n de las hordas de Ta- 


merlân, y depositada en la ca- 


tuulral del Descanso del Krem- 


lin, El icono de la Virgen de 
ladimir y el del Don (que el 


principe Dimitri lvanovich us6 


1wmo estandarte de los cosa- 


vs durante la batalla de Ku- 


likovo, en 1380) adquiricron 


condici6n de simbolos de 


lucha contra la invasi6n 
Hara. Los pintores Te6fa- 
jos el Griego y Andrei Ru- 


jlev hicieron sendas copias. 


Romano el Cantor, en el ambân, 
desenrolla un pergamino con el 
texto de la liturgia de la fiesta: 
«Abora la Virgen estă presente en lu 
iglesia junto a las cobortes de los 
santos». A la derecha, Andres el 
Loco mmuestra la visiân a Epifanio. 


realizaron otras replicas 


A Proteccion de la Virgen, jura las ciudades de Yaros- 


mediados del siglo xvi, 
procedente de Novgorod, 
Museo Ruso, San Perersburgo. 


lavl, Smolensk, Rostov y Ko- 


imtroma. 


Iista imagen, una de las măs populares y difundidas en Oriente 


yen Occidente, subraya la afectuosa intimidad que une a la 


De la 


Lia Virgen de la Ternura (E/eousa), una variante menos antigua y 
“olemne de la Odighirria, plasma la intensidad de la relacin en- 
ie la Madre y el Nifo, tierna y afectuosa. Maria abraza a Jesus. 
Sus rostros ya no son rigidos ni frontales; ahora se miran, las me- 
jillas se rozan, y el Hijo se aferra al borde del manto materno. La 
Ileousa se difundi6 en Bizancio y Rusia durante el siglo xi. Su 
tjemplo mâăs famoso es la Virgen de Vladimir, pintada en Cons- 
tuntinopla y llevada a Kiev en 11.30. EI 21 de septiembre de 
1160, despuss de conquistar Kiev, el principe Bogoliubski trasla- 
„lo el icono a Vladimir, la ciudad que le dio nombre. EI 26 de 


Să 


EI 


d 


Ternura 


| 
|| 
| 


Texto 

«Hoy, luminosa y 
bella, la gloriosa 
ciudad de Moscu 
acoge como aurora tu 
milagroso icono, oh 
soberana. Madre de 
Dios, salva la tierra 
rusa.» (Fiesta de la 
Virgen de Vladimir) 


Titulo 

De la Miscricordia, de 
la Ternura (Eleousa; 
Umilenie); del Dulce 
Beso (Glikofilousa); 
Virgen de Vladimir 
(Vladimirskaia 
Bogomater); del Don 
(Donskaia); 
Fedorovskaia 


Fiesta 

Vladimirskaia: 26 de 
aposto, 23 de junio y 
21 de mayo; 
Fedorovskaia: 14 de 
marzo y 16 de agosto; 
Donskaia: 19 de 
aposto 


Fuentes 

Povest o Tamerlane 
(«Relatro sobre 
Tamerlân») 


d Virgen de la Ternura 
de Kuben, primera 
mitad del siglo xIv, 
Museo de Vologda. 
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La dulzura de la expresiân absorta de 
Maria, que se inclina como si [uera a 
recibir un beso de Jesus, expresa un 
profundo afecto, que empatia la 
perspectiva de la futura Pasion. 


EI rostro de la Madre, rodeado por la 
orla dorada del maphorion, posee una 
inefable belleza espiritual, transfigurado 
por un suave claroscuro y algunas 
pinceladas de luz. La toca deja entrever 
el lsbulo de la oreja. 


La estilizacion 
de las formas, 
los perfiles 
oscuros y los 
colores planos, 
y sobre todo 
el fondo rojo, 
pintado con 
cinabrio buro, 
relacionan este 
icono con el 
estilo de 
Novgorod. 
Fvidentemente, 
las inseripeiones 
blancas son 

de una epoca 
posterior. 


Cristo se aferra con ambas manos 

al borde del maphorion. El 
significado de este gesto es nupcial: 
en Jestis y Maria se celebran las bodas 
misticas entre Cristo y la Iglesia. 


EI Nifo, con las rodillas dobladas, queda 
| Ieofanes el Griego, Virgen del envuelto por los brazos de Maria, que le 
iu, finales del siglo xrv, sostiene con el antebrazo derecho 

ii edente de Moscu o Kolomna, (dexiokratousa), mientrus su mano izquierda 
wileria Tretiakov, Moscu. juega con los pliegues del manto de Jesus. 


A Virgen de la Ternura, siglo XV, 
procedenre de Novgorod, 
Colecciân Banca Intesa, Galerias 
del palacio Leoni Monranari, 
Vicenza. 
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EI himation 
de Cristo se 
ba realizado 
con una 
delyada 
filigrana de 
Oro muy 
delicada, y 
/leva una 
frunja azul a 
la altura del 
bombro. La 
mano derecha 
se apoya en el 
bombro de 
Mariu e 
îsi una 
bendlicion; la 
fzquierda, con 
un rollo, 
descansa cn 
las rodillas, 
insGlitamente 
descubiertas. 
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"| Del Juego 


Texto 

«Que es, en suma, la 
pureza? Un corazân 
compasivo con toda la 
naturaleza creada. Y 
cqu€ es un corazon 
compasivo? Un 
corazân que arde por 
todo lo creado.» (Isaac 
de Ninive) 


Titulo 

Juego del Nino 
(Vaygranie Mladenca); 
Pelagonitissa (de 
Pelaponia, en 
Macedânia); 
Kardiotissa 


Fiesta 

Pelagonitissa: 7 de 
noviembre; Virgen de 
Suja-Smolensk: 2 de 
noviembre, 11 de julio 
y 28 de julio 


Fuentes 

Cosme de Mayuma, 
himno Ti, măs 
bonorable; Paterikon 
del Athos 


Iconografia 
EI Nifo aferrado a la 
Madre, con la cabeza 
hacia atrâs 


p Angelos, Virgen 
«Kardiotissa», 


__mediados del siglo xv, 


Museo Bizantino, 
Arenas. 
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Esta imagen se aparta de la solemnidad de los iconos de 
Bizancio. El nifto echa la cabeza bacia atrăs con un 


movimiento brusco aferrândose a Maria. 


Variante de la Virgen de la Ternura, este tipo de iconos se de- 
sarroll6 en los siglos xi-xru en la periferia del Imperio bizantino, 
sobre todo en Serbia y Macedonia. El estilo monumental y hicră- 
tico de la capital tuc sustituyendose por otro mâs expresivo, in- 
fluido por el arte occidental (sobre todo italiano), que acentuaba 
el movimiento de los cucrpos. Jesis no se agita en brazos de su 
madre por vivacidad infantil, ni jugando o por capricho, sino por- 
que tiene el presentimiento de la Pasi6n, como en el huerto de los 
Olivos, y le provoca angustia y miedo. La inseripciân Pelagoniris- 
sa, caracteristica del icono del [uego, se refiere al parecer a Pela- 
gonia, una region de Macedonia, pero el origen y el sentido de los 
iconos siguen siendo inciertos. [E] icono del Juego fue reproducido 
en Siria, Armenia y Rusia, donde encontrâ terreno abonado en la 
piedad popular, que en ese periodo enfatizaba el tema de la Pa- 

siân. En la Rusia del siglo 
| XV aparecid la tipologia 
de la Virgen de Suja-Smo- 
lensk, milagrosa contra la 
peste. Otros ejemplos de 
cuerpos en agitaci6n son 
los apâstoles del icono de 
la Transfiguraciân, que 
caen al suelo ante la vision 
del Tabor, o Cristo crucifi 
cado, que se arquea de do- 
lor, deja caer la cabeza y 


exhala el iltimo suspiro. 


EI bemisferio que se sitiia tras el nimbo de 
Maria contiene el dibujo de la Trinidad en | 
blanco > negro. Al tado, Juan Bautista y 
el apăstol Pedro, enmarcados por Sergio 

de Radonez y Kiril! de Belozersk. 


| la encarnaciân que proyecta 
la Trinidad en el seno de la Virgen 


se cumble en la comuni6n de los 
tutal, Moscă. santos. 


Virgen de Suja con la Trinidad 
sutos, siglo xvu, procedenre 
Yaroslavl, Musco Histârico 


EI gesto 

del Nino 
tocăndose un 
pie no es por 
juego sino un 
presagiv del 
«dolor de los 
clavos de lu 
Pasi, que 
«truvesarăn 
esos 
injenrbros 
que Maria 
dcaricia 
tiernamente. 


Las primeras imăgenes de la Virgen de la Leche son de origen 


Ei 
a 
| 
= 


e copto y palestino. En Bizancio, el tema se tachaba de naturalista, 


sin considerar su arraigo con la verdad de la encarnacion. 


De la Leche 


La mirada de 
Maria expresa una 
fristeza infinita: su 
boca roza la mejilla 
del Niito que, a su 
vez, con ună nano 
le roza la cara, 
mientras con la 
Otra busca su mano 
para sujetarse y no 
caer. 


Jesus eva una 
tunica corta Yy 
ligera (quiton) que 
muestră sus brazos 
y piernas. Su 
cuerpo estă vuelto 
bacia la Madre; la 
cabeza se vuelve 
bacia atrăs asi 
CONU SUS 0jOS que, 
como los de la 
Madre, nos mira. 


L.as primeras imâgenes de la Virgen de la Leche son de origen cop- Texto 
«jDichoso el seno que 

te Ilev6 y los pechos 
sa Isis amamantando a su hijo Horus. Este motivo se difundi6 por que te criaron!» (Le 


to, porque en Egipto existia el precedente de las imâgenes de la dio- 


Pa 
de sali a 


A 2 j a 11, 27 
Italia desde el monasterio palestino de San Saba, y a traves de Ser- : ) 
«i Dichoso el seno de 

bia lleg6 a los monasterios del Athos. En el siglo vu, durante el con- la doncella! ;Dichosos 
E și i ET . : Dec Ş fireent 
flicto iconoclasta, el papa Gregorio escribi6 a su adversario, el em- rus pechos, Dl VISA 
, gi: h , Has alimentado a la 

perador Le6n III Isâurico: «intre los iconos que venerar se halla flor que nutre todos 
tambiân la representaciân de la santa Madre con nuestro Seor los alientos.» (Liturgia 


, 4 „ i de la fiesta) 
Dios en brazos, alimentândolo con su leche». Sin embargo, son po- 
cos los iconos de la Virgen de la Leche que han Ilegado hasta nos- Titulo 
Que amamanta 
(Galahtotrofusa); del 
"iconos bizantinos. Mâs que en Constantinopla, la figura de la Vir- Pecho Bendito 
(Mlekopitatelnica); 
Seno Bienaventurado 


Vtros, porque el tema contrastaba con el solemne hieratismo de los 


pen de la Leche se difundi6 en el siglo xu 


por Oriente Medio, los Balcanes y (Blazennoe Crevo); 


Luropa. Durante los siglos xIV A Vip de GA RR 


i ă d (Barlovskaia) 

y XV, en Grecia y Rusia, el e 
tema se apart del naturalis- N 12 d aa 
j «e cnero; 
imo occidental y recuper6 Di apa 


6 de octubre 


su sentido sagrado: el niio 
y 26 de diciembre 


vs Dios, y se comunica con 


Iconogratia 
S99 4 Maria otreciendo su 
Ş pecho al pequeho 

Jesus 


la humanidad por interme- 


«iaciân de los pechos de la 


Virgen. Existe una va- 


jante tipicamente rusa 


lammada Seno Bien- <« Virgen Seno 
Bienaventurado, 
deralle, mediados del 
siglo XIX, procedente 
del centro-sur de 


Rusia, colecciân 


„venturado, uno de 


Maria aprieta en la mano derecha 
la tuinica veal de Cristo (himation) 
entretejida de assist dorado, 


yos ejemplos es el 
ono de la Virgen 


A Virgen «Pelagonilissa», mientras que con la bellisima mano ile Barlovsk, que se ; privada. 
principios siplo xv, monte Sinai, izqnierda, larga y fusiforme, evita 10 > 
monasterio de Santa Catalina. que el Niiio caiga. iuanifest6 en 1392, 
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'Texto 

«Salve, libro donde 
estă escrito por el dedo 
del Padre el Verbo, oh 
pura: ruâgale que 
inscriba a tus siervos 
en el libro de la vida, 
oh Madre de Dios.» 


(Jose Himnografo) 


'Titulo 

De las Caricias o del 
Dulce Beso; Dulee 
Amante (Glikofiloasa) 


Fiesta * 
Korsunskaia: 9 de 
octubre 


Iconografia 
E] Niho se aferra al 
borde del manto y 
apoya la mejilla en el 
rostro de la Virgen, 
que le ahraza 


» Virgen 
«Liubiatovsaia», 
detalle, primera mitad 
del siglo xv, Galeria 
Tretiakov, Moscu. 


Seguin la tradicion, este icono, derivado de un prototipo 
pintado en Efeso por san Lucas, fue el primer icono de la 


Virgen, que llevă a Kiev el principe Vladimir en el 988. 
AVICIAS 


La Virgen de Korsun se relaciona con el prototipo gricgo de la 
Glikofilousa, es decir, de la Ternura, donde el encuadre recoge 
los rostros de Maria y cl Niăo con intercambio de besos y 
muestras de afecto. La imagen se conforma hasta los hombros 
por exaltar la intensidad emotiva de las miradas y el vinculo 
amoroso entre la Madre y el Hijo. La humanizaciân extrema 
de los rasgos hizo que este icono (al igual quc el de la Virgen de 
la Leche) se difundiera con măs facilidad en las zonas periferi- 
cas del Imperiv bizantine, como Italia, los Balcanes y Rusia, 
donde en los siglos xvi y xvu triunt especialmente un mode- 
lo serbio de derivaciân sienesa. In los iconos italianos, la Ma- 
dre sujeta al Nifio con una sola mano, y en los rusos Maria 

abraza a Jesus con las dos, en entrega to- 


De e 


1$ ZA 


tal. Otras variantes de la Virgen de 


la Ternura que guardan simili- 


î 5  tudeonla del Dulce beso son 

el icono llamado del Juego, 
| donde el Niăo se agita en 
: brazos de su Madre y se 
cuelga del borde de su 
manto (mapborion) como 
de un columpio, echando la 
cabeza hacia atrâs, y el de 
la Virgen de la Pasi6n, 
donde Jesus se abraza a 
Maria y aparecen dos ân- 
geles con los simbolos de 


la Pasi6n. 


Virgen de Korsun, siglo x1x, 
lecci6n privada, Italia. 


La intensa expresividad de los ojos, las 
bocas cerradas > la rigida sintesis 
| geomâtrica del dibujo esculpen en las caras 


| el drama y la tension que surgen de la 
| profecia de Simebn: «<A ti misma una 


| espada te atravesară el alma». 
| 


EL juego de las manos, cuyos dedos 
son măs largos de lo normal > estân 
subrayados con pinceladas de color 
măs claro, acompafia las 

| expresiones de las caras, y lama a 
una intensa paârticipaciSn emotiva. 


Las frentes 
corntraidlas, 
los colores 
terrosos «le 
las curus > los 
todques de 
albavalde 
cucima y 
«debajo de los 
P/U, 
cXpresau tu 
conciencia a 
la vez dulce y 
«dolorosa del 
mnisterio de 
dor que se 
cumple en 
Maria, 


De las Caricias 


La toca azul que cubre los cabellos, 
tipica de las mujeres sirias casadas, 
sobresale bajo el elegante maphorion, 
que encierra a Jestis como una perla 
Los Gvalos preciosa en las valvas de una concha, 
perfectos «de 
las caras se 
tocan. Jesus 
agarra el 
borde del 
marito con 
ună mano, y 
con la otra la 
barbilla de su 
Mudre. La 
Virgen abraza 
al Niiio con 
la mano 
izguierda en 
actitud 
protectora y 
le sostiene 
con la 
derecha. 


EI pie 
derecho sube 
por el 
izapuierdo, 
como eu la 
Cruz; gracias 
a la Săbana 
Santa, 
sabemos que 
Jesus tenia la 
pierua 
derecha măs 
larga que la 
izquierda. 


Parece que lu Madre no haya 
acabado de vestir al Hijo, que va 
con el himation dorado cefido al 


4 Virgen de Varariti, talle y el blauco quitân. 


segunda mitad del siglo xv, 
Galeria Tretiakov, Moscti. 
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EI Niko toma la barbilla de Maria La posicidn de las manos de Maria 
como en un pellizco para obtener es igual a la Gran Humildad (vease 
un beso a toda costa. La mirada p. 210) o Virgen Doliente: Maria 

de la Virgen es severa y maternal, protege a su Hrjo en el corazon. 


consciente de la futura Pasiân. 


La imagen 
del Nifio con 
quiton 
blanco y 
manto 
cubierto de 
assist dorado 
Se rtteve er 
el interior del 
Oscuro 
maphorion 
de la Virgen, 
que recuerda 
la forma de 
un căliz 
invertido. 


EI pie derecho del Niiio se 
invierte con el izquierdo (por la 
mayor longitud de la pierna, 

como demmestra la Sâbana Santa), 
e indica las dos naturalezas de 
Virgen de la Ternura, Cristo, burnana % divina, siguiendo 


jesliados del siglo xvi, Museo los cânones de la iconografia 


istârico Estatal, Moscu. bizantina. 
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LL Ia LADIUIUI 


La Virgen de la Pasign, de origen cretense, conocida en Maria tiene una mirada triste, abatida, como si 
dijera: «; Ved si bay dolor como el mio!». Los 
nimlbos de metal con motivos florales dan valor al 
teol6gica de la Odighitria. icono. Los rostros y las manos, cubiertos por una 
finisima Țiligrana de oro, irradian una luz intensa. 


Occidente como Virgen del Perpetuo Socorro, es una variante 


|! De la Pasion 


Un ejemplo temprano de este protoripo lo plasmo el iconâgrafo 
Texto cretense Andres Ritzos en cl siplo xv. A diferencia del icono del 
| «EL mismo que en su 
dia anuncid el gozo a 
la Toda Para, muestra a la Pasiân es explicita: a lado y lado del nimbo que rodea la ca- 
VI los signos Futuros de la 


Juego, que alude mâs veladamente al mismo tema, la referencia 


Los dugeles 
con los 
Istrounerrtos 
de la Pasion 
(la esponja de 
vinagre, la 
cana, la 
lanza, la Cruz 
y los tres 
clavos) llevan 
las muntos 
cubiertas en 
schial «le 
respeto, y sori 
los mismos 
qite apareceu 
junito a Cristo 
crucificado. 
FI Nijio, al 
verlos, se 
«aferra con las 
dos manos al 
pulsar de su 
Madre. 


aLiBa pere Crlse beza de la Virgen, dos ângpeles enseiian a Jestis la Cruz, la lanza 
ASION, Pro UIIStO, 


encarnado como y la esponja. L.os ângeles revelan el motivo que inquieta al Niio 
hombre que teme la 
muerte, se asusta al 


en brazos de Maria, y la tensiân 


verlos.» (Inscripciân que embarga el rostro de la Madre. 


en griego del icono) 


EI niâo estă asustado, y al moverse 


se le desata una sandalia, que estă a 


| Titulo 
| De la Pasion 
| 


(Strastnaia); del 


punto de caer. Este protoripo tam- 


sp biensellama del Pulgar cuando Je- 


Pulgar; del Perpetuo 


Socorro 


] sus se aparra a los dedos de Maria. 


EI tema fue muy popular en Italia 


Fiesta 


13 de agosto en los siglos xv y XvI, sobre todo en 


Roma, donde el icono fue venerado 


Iconogralia 


EI Niho en brazos de | por los padres agustinos y redento- 


Maria, tocândole la 


ristas, que posteriormente difundie- 


mano y mirando a los 


| ângeles que portan los ron por todo el mundo el culto de 
instrumentos de lu 


Pasion 


la Virgen del Perpetuo Socorro. EI 
[să p 


tema apareci6 en Rusia, con el 


nombre de Virgen de los Dolores 


(Strastnaja), en la localidad de Nizh- 


ni Noveorod, donde cur6 a una 


mujer. En» 1641 fue trasladado a 


Moscu, donde se construy en su 


» Virgen con el Niiio, 
hacia 1350, iconostasio 
| del katbolikon, (1 
| monasterio de Decani, 
Serbia. 


La tension emotiva se manifiesta en el pie 
derecho anclado en el izquierdo, y en la 
sandalia caida. El pintor representa la pierna 
derecha de Jesus mâs larga que la izquierda, 
tal como se comprueha en la Sâbana Santa, 
expuesia en Constantinopla basta el siglo XI. 


Strastnoi («Dolor»). 


Virgen de la Pasidn, 1579, 
inonasterio de Santa Catalina, 
unte Sinai. 


| 
, 
honor el monasterio femenino de 


Texto 

«Eres tă el rrono real. 
Te convertiste en el 
Parafso espiritual, măs 
saprado y divino que 
el antiguo. En este 
vivia el Adân hecho de 
arcilla, mientras que 
en îi bajo el Seior del 


= —— — 


cielo.» (Juan 
Damasceno) 


N Titulo 

| Virgen de las Cucvus 
(Pecherskaia 
Bogomater); icono 
acheropita de la 
Virgen de las Cuevas 
(Pecberskaia- 
Nerukotvornaia lkona 
Boziei Materi); Virgen 
| de las Cuevas de Svenk 
(Pecherskaia-Svenkaia 
Bogomater); del 


monasterio de las 
ş Cuevas de Pskov 
(Pskovo-Pecberskaia) 


| Fiesta 
3 de mayo; 
17 de aposro 


XVI1, procedenre de 


| 
De las 


p Virgen «Pecherskaia», 
| segunda mitad del siglo 


| Kiev, colecciân privada. 


El primer centro de espiritnalidad monăstico eslavo fue la 
«lavra» de las Cuevas de Pechersk, en Kiev, la «Belen rusa» 


fundada por Antoni y Feodosi. 


Hevas 


El monasterio de las Cuevas de Pechersk fue fundado en el siglo 
XI cerca de la ciudad rusa de Kiev, a orillas del rio Dnicper. Su fun- 
dador fue el santo monje Antoni, un peregrino ruso quc măs tar- 
de fue monje en el monte Athos y que Ilev6 el monaquismo bi- 
zantino a tierras eslavas. Su discipulo lFeodosi («Dios dado») 
sent6 las bases de la primera «lavra» o comunidad monâstica de 
las Cucvas. Feodosi es el modelo de todos los monjes santos ru- 
sos, llamados prepodobuye («muy parecidos» a Cristo y a los 
mârtires), desde Sergio de Radonez hasta Serafin de Sarov. El ori- 
gen de la iglesia de la Dormici6n y del monasterio de las Cucvas 
fue atribuisto a la voluntad de la Virgen de las Blaquernas (Cons- 


tantinopla), por haber inspirado a cuatro arquitectos griegos a 


si con las reliquias y un 
icono dcheropita («reve- 
lado»). EL prototipo del 
icono de la Virgen de las 
Cuevas se debe al monje 
Alimpi de las Cuevas 
(principios del siglo x). 
La imagen deriva de la 
Virgen Orante. Antoni y 
leodosi aparecen junto al 
monasterio, que sirve de 
trono a la Virgen, con sus 
celdas en primer plano. 
En las dos cartelas se lee 
la inscripei6n «Sefior Je- 
sucristo, Hijo de Dios, ie 
ruego que los monjes se 


auxilien entre si». 


acudir a Antoni y Feodo- 


Este icono es un prototipo similar a «En ti se alegran», 
traduce en formas y colores los conceptos fundamentales 


que recoge el antiguo bimno Axion estin. 


Es verdaderamente justo 


Los himnos de la liturgia de Juan Cris6stomo fueron una fuente 
inagotable de inspiraci6n de los iconos del siglo xrv, sobre todo 
las composiciones dedicadas a la Virgen como el antiguo himno 
Akatbhistos. La iconografia «Es verdaderamente justo» se origin6 
a raiz de una leyenda del monte Athos del siglo x: durante la reci- 
tacin del oficio nocturno, un monje recibi6 la visita de un pere- 
grino que pedia hospitalidad, y cuando Ileg6 el momento de en- 
tonar el himno de Cosme de Mayuma T4, mis bonorable que los 
(uerubines (Tin timioteran), el huesped —que despues se revel6 
como el arcângel Gabriel— se puso a cantar Es verdaderamente 
justo glorificarte (Axion estin). Esta variante fue introducida en el 
himno Ti, măs bonorable, y en la liturgia bizantina se canta des- 
puâs de la consagraci6n. La versi6n iconogrâfica mâs simple del 
himno Axion estin muestra a Maria cn el trono rodeada de ânge- 


les y profetas; en la parte 


inferior aparecen Haba- 
vuc y Mois6s, san Pablo 
con los Padres de la Igle- 
“ia, Cirilo de Alejandria, 
Uregorio el Tedlogo y Ba- 
silio «el Grande, y otros. 
l.os personajes desenvuel- 
ven rollos con pasajes del 
Apocalipsis de Juan y 
protecias. Hay un proto- 
Iipo mâs complejo: el ico- 
nu se divide en cuatro es- 
venas que corresponden a 
los cuatro temas que ins- 


hiran el himno. 


Texto 

«Es verdaderamente 
justo proclamarte 
bienaventurada, oh ma- 
dre de Dios, dichosisi- 
ma, Toda Pura y Madre 
de nuestro Dios. Ti, 
miis honorable que los 
querubines, e incompa- 
rablemente mâs glorio- 
sa que los serafines.» 
(Liturgia bizantina) 


Titulo 

«Es verdaderamente 
justo» (Axion Esti 
Dostoino Est) 


Fuentes 

Ga 2, 3; De 18, 15 Je 
42, 3; Lm 5, 21; [la 3, 
2:13, 2; Hch 3, 22; 
himnos de Cosme de 
Mayuma 


Iconografia 

La Virgen en el trono, 
las cohorres angdlicas, 
Habacuc, David, Salo- 
mn, Pablo, Juan Cri- 
sâstomo, Cosme de 
Mayuma, Cirilo de Ale- 
jandria, Basilio el Gran- 
de, Gregorio el Tedlogo 


Es verdaderamente 
justo, segunda mitad del 
siglo xvI, procedente 
del norte de Rusia, 
Galeria Tretiakov, 
Moscu, 
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ES veraaderamente Justo 


Angeles, 
profetas y 
santos rodean 
el trono de la 
Virgen y se 
congregan a 
sus pies; en el 
segundo 
recuadro, 
Juan 
Danasceno y 
Cosme de 
Maya 
diriven el coro 
de los monjes 
y los ascetas, 
«que alaban a 
Maria, 
sentada en las 
esferas 
celestiales. 


La Virgen de 
pie con el 


Nino, rodeada 


por neve 
recuadros de 
colores que 

contienen los 


nueve Ordenes 


angălicos en 
filigrana, en 
una estrella 


similar a la de 


la zarza 
ardiente (dos 
rombos 


superpitestos y 


un circulo). 


A Maestro de Rostov, 

Es verdaderamente justo 
glorificarte, mediados del 
siglo Xv1, catedra! de la 
Dormiciâa, Kremlin, Mosci. 


E VER ta cyp 


La Virgen en el trono con Cristo en las 
rodillas, dentro de un circulo rojo inscrito 
e una esfera azul con obisbos de medio 
busto. A uno > otro lado, Santiago > 
Cirilo de Alejandria desenvuelven un 
zollo encima de la escena, con el texto del 
himno, mientras una multitud de monjes 
se congregă a rezar. 


Del culto pagano de los manantiales sagrados a la fuente de las 
pnertas de Constantinopla, simbolo de Maria, fuente sellada 
ijue contiene la vida y ofrece a los fieles el agua de la salvacion. 


Fuente de vida 


EI pequeăo santuario llamado de Silivri, junto a la Puerta de 
Oro de Constantinopla, contenia una fuente que llevaba el nom- 
bre de Balukli en referencia al vecino monasterio, Segun la tra- 
dici6n, la Virgen habia revelado el carâcter milagroso de sus 
aguas en una visi6n, y atraia a muchos enfermos. De esta tradi- 
 ci6n surge un icono: los fieles rodean la pila y alaban a la Virgen 
como fuente inagotable de vida y de salud. E! Salvador, en bra- 
zos de Maria, muestra la siguiente inscripciân: «Yo soy el agua 
viva». La Virgen Orante saca imedio busto de la fuente, que tie- 

ne forma de câliz o de copa de oro. En el agua de la fuente se la- 
| van y beben el emperador, el patriarea, los pobres y los enfer- 


mos. Un habitante de Tesalia resucita cuando se le vierte agua en 


la cabeza; un endemoniaulo se libera. Los peces que en algunos 
iconos nadan por la pila, medio rojos y medio marrones, re- 
vuerdan la leyenda de un 
santo del convento de Balu- 
kli que, despuâs de asarlos, 
&y6 la noticia de la toma de 
Vonstantinopla por los tur- 
vos y afirm6 que solo daria 
vredito si los peces revivian y 
nadaban de nuevo en la fuen- 


ie imilagrosa, lo cual ocurri6 


sin tardanza, El tema de la 
Vuente de Vida pas6 a Rusia 


vi 1654 siguiendo el ejemplo 
țiego. El triduo pascual in- 


iurpora la leyenda de Nice- 
luro Calixto a la liturgia del 
Alunantial de vida. 


Texto 

«Regocijate, fuente de 
vida inagorable, 
difunde tus gracias, 
fuente de fârmacos 
que bhaces debi! y falsa 
la fuerza de las 
enfermedades.» 
(Visperas del jueves 
despuâs de Pascua) 


Titulo 
Fuente de vida 
(Zivonosnyi Jstochnik) 


Fiesta 

4 de abril; primer 
viernes desputs de 
Pascua 


Fuentes 

Cr 4, 12-15; ]n 7, 37% 
Constantino 
Portiropânito, Libro 
de las ceremonias: 
Dionisio de Furna, 
Heymendutica de la 
pintura; Jos6 
Himndgrato, Liturgia 
de la Navidad;, 
Niceforo Calixto, 
Manantial de vida 


Iconografia 

La Virgen con el Niho; 
arcângeles; obispos, 
monjes, reyes, tullidos, 
ciegos, COjos y 
endemoniados alrededor 
de la fuenre milagrosa 


d Virgen Fuente de 
Vida, siglo xvuL, 
Museo Onufri, Berat. 
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La Virgen con el Niiio en la copa, La alegoria de Maria como jardîn, de gusto aristocrătico 
clara alusion al câliz eucaristico; | 
alrededor, los arcângeles Gabriel y | 
Miguel con el fino baston 
denominado merilo (medida) y el | 


disco lamado zercalo (espejo). 


se desarrolld en el siglo xvu. 


| y libre de cualquier referencia estrictamente litiirgica, 


La — _ 7 
[ = .y dn ei i a Mu a —" sila att, dis 2 „i DRE ia 
a e pr ardin cerrado 
"dă + - ' LI 
UN ALE 
| ză ei, Rp Pe 
| 
| jet ji ll 
| 
[| | Desde la Antigiiedad, los jardines se han considerado lugares espi- Texto 
| rituales. En los monasterios medievales, el claustro era cl espaci Eluerto REA GR 
| j ăi ja di UL as “aa dă hermana mia, novia, 
para la lectura y la meditacion, imagen del Paraiso. FI jardin rena- huerto cerrado, fuente 
4 : : Ă sellada.» (Cr 4, 12 
| | cventista rodeado por un recinto (Bortus conclusus) es una imagen pita ) 
A deget ii ii mistica que remite a Maria, nueva Eva, segun los Padres de la Igle- Tiitulo 
izquierda, | A i 4 i i cita ca i i 
[| obispos y i sia y la himnografia. Las Vidas de los santos rusos contienen refe- Jardin cerra de (Flora 
|| Sa | ; e, , EA conclusus; Vertograd 
peer ai | rencias a los jardines de los monasterios, como la Trinidad de San Zachhpuizenii) 
Aiolă, ! Sergio. En la Rusia del siglo xvi se pas6 de la imagen botânica del A 
| "uentes 
bombres SR 5 Ai 0 dA Eeraa e Ba, PE pt i Ă 
mar fe A | huerto, que atina belleza y utilidad, a cultivos puramente decorati- foaia fratii 
i DL - ep. . pă . E * ac -f 
| FUTAI EA vos y simbâlicos, como la finea Paraiso de Andrei Bogoliubski, Prologo al 
| î ; | Și z ; dea | i «exanteron»; 
| fervor al agata junto a Kiev, y el Jardin Rojo de las crânicas de san Hipacro de : 
le 
|| tic id 


Gregorio de Nisa, 
Uangra (en ruso, el termine «rojo», Rrasrj, equivale a «bonito»). Canto de la belleza * 


A s 4 ) F 3 brimigenia;, Nikân, 
:n Rusia se desarroll6 el gust rel jar sexdentai barroco, se- : , ăp 
En Rusia se desarroll6 e gusto poi jardin occidental barroco, se Vida de sam Sai 8 


lecentista y rococo, y este icono es un buen ejemplo. Su autor, que Radonez; Urânicas del 


irabaj6 en la armeria del monasteri de Sai 
4 | Hipacio 
Kremlin de Moscu, pint6 


iei fă 
una balaustrada con vistas ÎI il: Ice 
i 3 La Virgen de pie, 

al parque imperial y un pai- Pa vestida de reina, con el 
Nino y coronada por 
los ângeles; al fondo, 
la perspectiva de un 
jardin cortesano 


| 
| salmnicion. 
|| ! 
|| 
| 
| 
| 
| 
| i saje de colinas y pueblos 
| ul fondo. E] oro domina 
profusamente en las coro- 


mas y las vestiduras del 


| 
ji ] Niăo y la Madre, en los 
uuatro jarrones de las es- 
«uinas y a lo largo del ba- 
EI agua de la futente bace resncitar tandal. El jardin se divide Niki : 
ir aa ca uipăa SO Pal «d Nikita Pavlovec, 
| a un muerto si se pierte soi s pi; 
| cuerpo: Maria se rovela como en tres zonas. Los claveles sau Vinea pi 
| Fuente de Vida > agua de los tuli coaie 3 conelusus», 1660-1670, 
| | lu d k Y los tulipanes alternan ar Galeria Tretiakov 
| | salvacion, que extingute cnalguiei holill al Moscu, 
A Mudre de Dios Inente dle Witt | enfermedad y derrota a la propia | bohllos ornamentales. : 
siglo “ procedente de Rusia | piuuerte. 
Central. 
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En la Rusia de los zares, Maria era la reina a quien 
confiaban sus siplicas los afligidos y los enfermos 


para que intercediese ante el trono de Cristo Rey. 


| Alegria de todos los afligidos 


“Lexto 

«Basta de 
lamentaciones; har€ de 
mi vuestra abogada 
ante mi Hijo. Mientras 
tanto, acabe la 
tristeza, porque he 
Jlevado la alegria al 
mundo. He venido al 
mundo para derribar 
el reino del dolor, yo, 


| Jlena de Gracia.» 
(Romano el Cantor) 
'Titulo 
Virgen Alegria de 
todos los Afligidos 


(Bogomater Vsech 
Skorbiascicb Radost) 


Fiesta 
24 de octubre 


Iconografia 

Maria ante el trono 
con un rollo, o con 
Jesus en brazos; 
ângeles con cartelas y 
varias categorias de 
afligidos presentando 
sus suplicas; en lo alto, 
Cristo Rey o la 
Trinidad 


p Virgen Alegria de 
Todos los Afligidos, 
procedenre de Rusia 
central, colecciân 
privada. 


La devociân a esta imagen naci6 en Rusia por la curaciân de 
una mujer. El milagro se produjo el 24 de octubre de 1688 en la 
iglesia moscovita de la Transfiguraci6n, y la fiesta se celebra el 
mismo dia. El icono se convirtid en la meta de muchos peregri- 
nos y enfermos que pedian ayuda a Maria en sus tribulaciones. 
En 1720, el zar Pedro el Grande se llev6 una copia a la guerra 
contra los turcos y a su residencia imperial de San Petersburgo. 
En este icono, la Virgen, de pie ante el trono, recibe las solicitu- 
des de los ficles en las cartelas que le presentan los ângeles cus- 
todios. Maria llcva corona y regias vestiduras. Muestra un mo- 
tivo floral en la mano derecha, como en el icono Flor 
Inwmarcesible, y en la izquierda un rollo con la oraciân «Oh Flijo 


clementisimo, vuelve 


tu mirada hacia tu 
Madre y oye las ple- 
garias de tus sier- 
vos». Los textos de 
las suplicas son los si- 
guientes: « Visitanos y 
socârrenos en la vejez 
y la enfermedad, so- 
berana»; « Ayuda a los 
que sufren el tormen- 
to del hielo y de la 
desnudez»; «Da ali- 
mento a los ham- 
brientos»; «Viaja con 


los que viajamos». 


Un antigno bimno de asradecimiento a la Virgen atribuido a 
Juan Damasceno dio su nombre a este icono, que aparece en la 
hintura rusa a partir del siglo xv. 


Eu ti seal 


liste icono que celebra a Maria como Alegria de todo lo creado 
deriva del icono de la fiesta de la Proteccin de la Virgen. Si- 
puiendo las palabras del himno, Maria es comparable a un trono 
von el Creador del mundo en sus rodillas. La Virgen estă suspen- 
dida en la esfera celestial y rodeada de arcângeles, y se inscribe en 
un circulo blanco que incluye dos imâgenes marianas: el Paraiso 
y el Templo. La visi6n flota sobre una montaia, cuyas laderas 
vongregan a santos y bcatos. Junto al trono aparece Juan Da- 
masceno con el rollo del himno En ti se alegran; a la izquierda, 
Juan Bautista, Elias, Moises, David y profetas; debajo, monjes, 
uscetas, Padres del desierto, «locos de Cristo» (o «atletas de Cris- 
lb») con largas barbas y perizomas, el zar y el metropolita, Pa- 
ulres de la Iglesia y obispos, entre ellos Cirilo de Alejandria, Juan 
Uris6stomo, Basilio 


ul Grande y Grego- 


tio Nacianceno. A 
lu derecha, un gru- 
o de santas virge- 
es, los apâstoles 
Pedro y Pablo, el 
vmperador Constan- 
Jino y su madre Ele- 
ia, Vladimir con Bo- 
tis y Gleb, y varios 
Iăârtires (entre ellos 
(atalina, Bârbara y 


Virasceve). El tem- 


lo representa la 


Iplesia moscovita de 


Îi Dormiciân del 


iremlin. 


egran 


Texto 

«En ti se alegran, oh 
llena de gracia, todas 
las criaturas, el coro 
de los ângeles y el 
genero humano. 
Templo santificado y 
Paraiso espiritual, 
gloria de la virginidad, 
en ti Cristo se hizo 
carne, y se convirtid en 
Niiio aquel que desde 
sicmpre cs nuestro 
Dios.» (Liturgia de san 
Basilio) 


Titulo 

«En ti exulta toda la 
creatiân» (O Tebe 
Raduetsia) 


Iconografia 

La Virgen en el trono 
rodeada por las 
cohortes angâlicas, en 
el circnlo blanco del 
Paraiso; sobre una 
montata, a cuyo 
alrededor se han 
reunido los santos, al 
fondo, un templo 
ortodoxe 


-d Circulo de Dionisio, 
En ti se alegran todas 
las criaturas, finales del 
siglo xv-principios 

del xvi, catedral de la 
Natividad de la Virgen, 
monasterio de 
Ferapontov, Vologda. 


“Texto 

«Que el desierto y el 
segquedal se alegren, 
regocijese la estepa y 
Florezea como flor; 
estalle en floc y se 
regocije hasta lanzar 
gritos de jubilo.» (Is 
33, 1-2) 


Titulo 

Escalera de Jacob 
(L.estvica Jakovlia); 
Loores de la Virgen 
(Pokbvala 


Bogorodici); Acatisto 


(Abathistos) 


Fiesta 
Quinta semana de 


Cuaresma; săbado dei 


Akathistos 


Fuentes 
Ha 3, 3; 156,6; 35, 


13; Ez2 44, 2; Je 31, 32- 
33; Gn 28, 12; Nm 17, 


23; 24, 17; Je 6, 36- 


37; Ex 3, 2; Dn 2, 34 


Sal 132, 8 Cr2,1; 


Akathistos; Dionisio 


de Furna, 
Hermencutica de la 
pintura 


b L.oores de la Virgen, 
detalle central, segunda 


mitad del siglo x1v, 
catedral de la 


Dormici6u, Kremlin, 


Moscu. 


EI bimno Akathistos, literalmente «para cantar de pie», es 
uno de los textos litiirgicos măs difundidos y caracteristicos 


del Oriente cristiano. Lo componen veinticuatro esirofas. 


| Loores de la Virgen 


En el icono Loores de la Virgen, los profetas celebran la grande- 
za de Maria rodeando su trono en festiva oraci6n y elevando ha- 


cia ella rollos y simbolos marianos recogidos del himno Aka- 


thistos. Lista composiciân poctica —tan popular en Oriente que 
se aprende de memoria— es un acrâstico (cada estrofa empieza 
con una letra del alfabeto griego) dividido en veinticuatro estro- 
fas quc narran con gran riqueza de imăgenes las historias de la 
Virgen. Fue compuesto por Romano el Cantor en e! siglo 1v, y 
en el 626 se le afiadid otra estrofa (la vigâsimo quinta) de apra- 
decimiento a Maria por haber salvado a Constantinopla de los 
persas y los ărabes. Durante los siglos XI y xu, el himno Aka- 
thistos se cantaba «de pie» en la iglesia de las Blaquernas, desde 
donde se difundi6 por los monasterios de San Saba y Studion, 
pas6 al monte Athos y a los Balcanes, y por iltimo a Rusia. EI 
cielo pictârico mâs completo y original sobre el himno Akarbis- 
Los es el de la iglesia del monasterio de Ferapont, entre 1500 


33) 


y 1502, obra del icons- 


grafo moscovita Dionisio 


y sus dos hijos Teodoro y 


Vladimir. Tambi&n tratan 


este tema algunos frescos 
exteriores de iglesias ru- 
manas y builgaras (como 
los de Moldovitsa, obra 
de 1537), y su difusiân 
fue mayor que la de los 
ICONOS quc representan 
las veinticuarro estrofas 
del himno Akarbistos. 


| 


En el sentido de las agujas del reloj (entre parntesis, 
| la estrofa correspondiente del bimno Akathistos]: 
Anunciacion (|, II, WI, IV); Visitacion (V); zozobra 
interna de Jose ante Maria (VI); Natividad (VIU; 
Reyes Magos (VIII, LX, X); buida a Egipto (XI); 
el anciano Simeon (XI1); Cristo docente (XIII) 


> Sai st 


reni AR 


Zi 


Elevar la mente al cielo (XIV); Sefior 


incomprensible (XV); Seitor de las cohbortes 
angelicas (XVI); Maria divina Sabiduria 


| (XVII); venido a salvar el mundo (XVIII); 


defensa de las virgenes (XLX); misericordia 
infinita (XX); lâmpara resplandeciente (XXI); 
liberador y redentor (XXI1); templo animado 


| (XXIII); gratitud y alabanza (XXIV). 


Faurranuel, la 
Virgen > los 
profetas con 
cartelas Y 
simbolos 
murianos: de 
izquierda a 
derecha, 
Habacuc inonte 
mnbrio), 
Ezequiel (puerta 
cerrada), 
Jeremias (tabla 
de la furtura 
Alianza), Jacob 
(escalera), 
Aaron (vara 
/lorecida), 
Gedeon 
(vellocino), 
Moiscs (zarza 
ardliente), 
Daniel 
(montaia no 
cortada por la 
mano de 
bombre), David 
(Arca de la 
Alianza), 
Balaam (en el 
centro) e Isaias 
(tenazas). 


A Looresde la Virgen con 
«Akatbistos», mediados del siplo 
xvI, procedente del monasterio 
de San Kiril), catedral de la 
Dormiciân, Museo Ruso, San 


Petersburgo. 


oi Sf Re SR ACR Ape 


Estrofas I-IV: saludo del ângel; 
asombro de Maria; el ângel la 
tranquiliza; la potencia del 
Alţisimo cubre a Maria con su 
sombra (el velo rojo aparece sobre 
los tejados en muchos iconos). 


Estrofas V-VI: saludo de Isabel; la 
tormenta en el corazon de Jose 
(turbado por ideas contrapuestas) 
se aplaca al saber que el Hijo es 
obra del Espiritu Santo. 


Estrofas XIV- 
XVUI: Cristo 
imicia una 
vueva 
Creacior; 
prodigio del 
parto virginal; 
la nube del no 
CONOCIHiento 
revela y 
esconule a 
Dios; estupor 
de las 


cohortes Botepite 
st VU-XII: 
ansclicus 1 5, 

ante la nacimiento 


de Jestis; los 
Reyes Magos 
siguen la 
estrella: 
adoran a 
Jesus; 
anuncian a 
Cristo a los | 
paganos; 
buida a 
Egipto; 
encuentro 
con el 
AHciano 
Simeon. 


encaraciiu; 
Maria, sede de 
la divina 
Sahiduria; 
Dios, bombre 
CONIO 
HUSOLrOS, 


vip: + amper] a 
| 


Estrofas XIX-XXI: Maria defensora de las virgenes; 
no bay cantos suficientes para cantar la misericordia 
| de Cristo; Maria, lâmpara que refleja Su gloria. 


Istrofas XXII-XXIV: Cristo rompe la lista 
ile mestros pecados («quirografo»); Maria, 
iuhernăculo vivo; intercesion final. 


A Himno «Akatbistos», 
principios del siglo xvi, 
colecci6n privada. 


Texto 

«Salud, roca que 
quitaste la sed de los 
sedientos de la vida; 
salud, escalera celestial 
por la que Dios bajo; 
salud, puenre de paso 
de los terrestres al 
cielo.» (Akarbistos) 


Titulo 

Montaia Inviolada; 
Montaia no cortadu 
por mano de hombre; 
Piedra desprendida «de 
la montaia sin 
inrervencion humana 
(Bogomater” Gura 
Nerukosecnaia) 


Fuentes 

Gn 28, 12-16; Dn 2, 
27-45; Ez 44, 1-4; 

Je 6, 36-38; LCo 10, 
4; Akathistos 


Iconografia 

Virgen Odigbitria, de 
medio busto o 
entronizada, con una 
escalera, una montaa 
y un arco iris en el 
pecho 


>» Escuela moscovira, 
Piedra no desprendida 
del monte por mano de 
bombre, finales del siglo 
XVI, colecciân privada. 


La imagen de Maria Montafa Inviolada se ariadid en Rusia a lu 
de Maria Escalera de Jacob a partir del siglo xv, y dio lugar u 


composiciones grandes y complejas de la Virgen en el trono. 


|  Montaa no cortada 


Esta iconografia procede de otra mâs antigua que reemplazo, 
llamada Escalera de Jacob, recogida del segundo ikos («estro- 
fa») del himno Akarhistos. Alli Maria sostiene una escalera por 
la que Dbaja el Salvador. EI icono Piedra no desprendida por la 
mano del hombre versa sobre el advenimienro de Cristo que 
profetiz& Daniel interpretando el suciio de Nabucodonosor: 
«Ti estabas mirando, cuando de pronto una piedra se despren- 
di6, sin intervenci6n de mano alguna, vino a dar a la estatua en 
sus pies de hierro y arcilla, y los pulverizâ» (Dn 2, 34). La pie- 
dra que rompe la estatua es Cristo y la montafia, Maria. EI gi- 
gante con cabeza de oro, pecho de plata, flancos de bronce y 
pies de arcilla representa los reinos mundanos que se sucederân 
hasta que Maria, con su maternidad virgina! y sin intervencion 
huinana, lleve al mundo al Mesias que inaugurară el reino de 
Dios. Es un tema tipicamevte ruso, sobre todo de la escuela 
de Moscu y de Novgorod. 
La Virgen con el Niio en 
brazos se representa en el 
trono con los simbolos del 
himno Akatbistos ligados 
a su prodigiosa materni- 
dad: el arco iris que le cru- 
za el manto, la piedra des- 
prendidla de la montaia, y 


la escalera de Jacob que 


une la tierra y el cielo. En 
algunos casos, cl manto de 
la Virgen estă lleno de nu- 
bes, porque la mujer qur 
tuvo a Cristo en su seno es 


«mayor que los cielos». 


A liscuela de los Stroganov, 
untaia no cortada por mano 
ue hombre, tinales del siglo xvi, 
Musco de Historia y Arte, 
Sulvycegodsk. 


Los cielos se abren 
sobre Cristo, como 
en el Bautismo en 
el jordân; el rayo 
trinitario surge de 
la boca del 
Anciano de los 
Dias en forma de 
paloma; un ângel 
flota en una nube 
con la Cruz, la 
lanza > la esponja, 
simbolos de la 
Pasion. 


] Lut inontaita 
sagrada e 
inviolada es Maria, 
que engendro a 
Cristo, piedra 
desprendida del 
monte sin 
intervencion 
humana. la 
escalera roja x la 
zarza ardiente son 
otros dos sinholos 
de Maria, y los 
Ilova en el pecho y 
entre las manos. [il 
ru tronv de oro 
refleje ta arandeza 
de Maria, «mayor 
que los cielos». 


San Nicetas, mărlir y guerrero, y la 
virgen Eufrasia (patronos de Nikita 
Grigorevic Stroganov y su mujer 
Ewpraskia tederovna Kobeleva, 

que encargdron el icono) adoptan una 
postura de intercesion ante el trono 
de la Virgen. 


Maria lleva un manto flotante que evoca 
las nubes del cielo (el vellon de Gededn) y 
el bumo del fuego. Es una nueva referencia 
a diversas imăgenes biblicas marianas 
(zarza ardiente, columna de fuego, nube 
luminosa) y al bimno Mayor que los cielos. 


El trono, 
presentado 
como una 
arquilectura 
sagrada llena 
de fantasia 
(imagen de 
Maria como 
templo-lglesia), 
da Origen u dos 
verdes reloitos 
y dos 
candelabros 
encendidos, 
imăgenes de la 
zarza ardiente 
que arde sin 
dojar de ser 
verde (Maria 
Virgen y 
Madre). 


Cristo, con un rollo abierto que 
dice: «Soy antes de que fuera 
Abraham», y a su lado los 
simbolos de la piedra, la escalera 
y el arco iris que cruză el manto 
de Maria. 


Las columnus del trono, finamente 


A Montaiia no cortada por 
mano de bombre, hacia 1560, 
Museo Kolomenskoe, Moscu. 


labradas y adornadas con motivos 
florales, se apoyan en el centro de 
un frondoso jardin (imagen mariana). 


Los Evangelios no bacen referencia a Ana, madre de Maria, 
que lleva a su bija en brazos igual que Maria llevară en los 
suyos al pequefio Jesus. 


Los iconos de Maria en brazos de su madre Ana son escasos. 
Aparecieron a partir de finales del siglo XII, y su iconografia in- 
cide en uno de los temas mâs difundidos de la pintura bizantina 
-—la Virgen con el Niho—, situando a Ana en el lugar de Maria 
y a esta en el de Jesus. Al igual que en el icono de la Virgen con 
el Niăo (tanto el prototipo Odigbitria como en la Eleousa), Ana 
no muestra y abraza a una hija cualquiera, sino a la Madre de 
Dios. Por ese camino, Ana se convierte en madre de la Madre 


de Dios. El icono no es una representaci6n realista, sino simbâ- 


lica, que anuncia «en figura» lo que ocurriră, lo que es «ya y to- 
davia no». Cualquier gesto se proyecta en una dimensi6n futu- 
ra. Por esa razân se representa a Maria con proporciones de 
niia pero con la ropa de la Madre de Dios, 
el mapborion escarlata de las casa- 
das sirias y el manto marcado 
con tres estrellas-cruces en los 

hombros y la cabeza, simbo- 
los sirios de virginidad (en el 


vaso de Maria, unico entre 


todas las mujeres, antes, du- 


'rante y despuss del parto). En 
t] icono que reproduce esta | 
păgina, la densa trama de as- 
sist (pinceladas de luz, hi- 
los de oro) subraya la 


dipnidad real de Maria. 


a mirada de Ana es 


vonsciente de los dolo- 


tes que sufriră su hija. 8 


La Virgen en brazos de Ana 


“Texto 

«Eres defensora de las 
virgenes, oh Virgen 
Madre, y de todos 
aquellos que recurren 
a ti, ya que como tal, 
inmaculada, te 
constituyd el Creador 
del cielo y de la tierra, 
tomando morada en tu 
seno.» (Akathistos) 


Titulo 
La Virgen en brazos de 
Ana 


Fiesta 
26 de julio 


Fuentes 
Proroevangelio de 
Santiago 


Iconografia 
Maria en brazos de 
santa Ana 


4 Santa Ana con Maria 
niiia, detalle, segunda 
mitad del siglo xIv 
(riza de plata y oro, 
siglos xY-XYI), 
procedente de Serbia, 
lavra de la Trinidad 

de San Sergio. 


Ana 3 Maria, vestidas como las 
casadas sirias: la toca que cubre 
los cabellos, la trinica oscura y el 
maphorion rojo. El de Maria se | 
distingue por su tonalidad măs 

oscura y solemne. 


ii . 


Las manos delicadas y fusiformes de | 
Ana sostienen a Maria comu un 
santuario. Lua filigrana de oro que las 
ilumina indica que estân santificadas 
por el contacto con la Madre de Dios. 


A Enmanuel Tzanes, Santa Ana 
con la Virgen, 1637, Museo 
Benaki, Atenas. 
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La inscripcion 
MPOY 
(Iheotokos) 
icdentițica a 
Mara como la 
Madre de 
Dios, que 
ufrece a Ana 
un lirio, 
simbolo de su 
pureză, 


La imagen de la Virgen de pie y tres cuartos, intercediendo ante 
Dios por la salvacidn de los fieles postrados a sus pies, nacio en 


Lionstantinopla y se difundid posteriormente en Rusia. 


“Durante el siglo rw, en Constantinopla, la emperatriz Pulqueria 
“mand6 construir una pequeia iglesia llamada Cha/kopratia (lte- 
talmente «la plaza del mercado del Cobre»). Alli se veneraba en 
una caja santa el cinto de la Virgen procedente de Jerusalen. EI 
"Icono que se conservaba en esta iglesia tuvo dos titulos: Chalko- 
pratia, por el nombre del templo, y Hagbiosoritissa, o «de la San- 
tu Caja». Las iplesias de Roma conservan muchos iconos de este 
Hipo. La Virgen (generalmente de pie, pero tambien de medio bus- 
tu) vuelve su cuerpo hacia la izquierda y, adelantando la mano de- 
techa y levantando la otra, intercede por los pecadores invocando 
la salvaciân del cielo. Liste prototipo iconogrăfico se desarrolld en 
Rusia, con el icono de la Virgen Bosoliubskaia, llamado asi por el 
principe Andrei Bogoliubskii a quien 


se le apareci6 la Virgen en sucios el 


15 de julio de 1157 en actitud de su- 
plica a Cristo y con el rollo de la 
vraci6n abierto entre las manos. Il 
principe mand6 pintar un icono ins- 
jirado en su visi6n, y construyd en 
uquel lugar el monasterio de Bogo- 
lubovo. El tema se desarroll6 en 
Moscu durante los siglos siguientes, 
Lun otros santos y beatos postrados 
los pies de la Virgen, como los pri- 
imeros cuatro grandes metropolitas 
iotr, Alexei, lona y Filipp) o los 
“locos de Cristo», los obispos evan- 


vlizadores de las tierras de Rostov 


n los santos Zosima y Savati del 
iionasterio de las islas Solovki, en el 


ur Băltico. 


| De la Suiplica 


Texto 

«Sanrisima sehora y 
soberana, acepta la 
plegaria de tus siervos 
y presentala a cu Hijo, 
nuestro Redentor, para 
quc se apiade y salve 
esta ciudad y todas las 
ciudades y palses. 
(Oracion a la Virgen 
Bogoliubskaia) 


» 


Titulo 
De la Oraciânş de la 


Suplica; de la 
Intercesion (Icesis 
del mercado del Cobre 
(Cbalkopratia); de la 
Santa Caja 
(Hagbiosoritissa); del 
principe Andrei 
Bogoliubski 
(Bogoliubskaia); 
Oracion de la Purisinua 
por €l Pueblo (Molanie 
Precistoi o Narode) 


Fiesta 
18 de junio 


Iconografia 

La Virgen de pic, 
levantando las manos 
en actitud de săplica 


-« Virgen, tinales del 
siglo x1v, dcesis de la 
catedral de la 
Anunciaci6n, Kremlin, 
Moscu. 
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A Virgen «Bogoliubskaia», hacia 
1700, procedente de Rusia, 
colecciân privada, Alemania. 


La iglesia del monasterio 

de Bogoliubovo > el texto de 

la oraciân que se recita el 18 de 
junio, solemnidad de la Virgen 
Bogoliubskaia. 


La Virgen preseuta su siiplica: «Hijo 
y Dios mio, adoramos bumildemente 
tu divinidad incontenible». EI 
personaje postrado a sus pies es el 
principe de Kiev Andrei Bogoliubski, 
con los metropolitas de Mosci Piotr, 
Alexei, Filipp e lona, los «locos de 
Cristo», el apostol Pedro, mârtires, 


santas y beatas. 


EI Sefior 
responde 
afirmativamente 
a la Virgen, 
que intercede 
ante su trono. 
Asi lo 
confirma el 
texto de la 
cartela: «Oh 
Madre y 
criatura mia, 
Va due es tu 
voluntad». 


 Îstaiconografia, muy poco frecuente, representa a la 
Virgen tras la muerte de su Hijo. Segiin cuenta el Evangelio, 
| /ue confiada a los cuidados del evanselista Juan. 


Del Re 


| estilo de las figuras, y su monumentalidad, adscriben este 
icono al estilo de los Pale6logos, la iltima dinastia bizantina 
ue rein6 en Constantinopla hasta la ocupaci6n turca de 1453. 
aria y Juan han sido representados cvocando su presencia 
unto a la Cruz, escuchando las dltimas palabras de Jesus, su 


lestamento: «Mujer, ahi tienes a tu hijo», «Ahi tienes a tu ma- 


re, apâstol». Maria, envuelta de pies a cabeza en su precioso 
upborion azul, apoya su rostro dolorido en una mano cubier- 
4. Las estrellas de su virginidad brillan en su cabeza y su hom- 
hro izquierdo. El borde del manto presenta finos ribetes de oro. 
ajo las cejas juntas, la mirada de la Virgen se dirige al disci- 
pulo. Juan viste un manto de complicados pliegues, que refleja 
una luz intensamente blanca. El manto (clâmide), anudado en 
un lado, cae del hombro y 
deja ver una tunica (quit6n) 
ion una franja naranja (cla- 
Vio) que sobresale entre el 
wuelo. EI rostro de Juan se 
iclina hacia Maria, pero 
nira al espectador implicân- 
lolo en la gran responsabili- 
d que pesa sobre €l: alojar 
su casa a la Theotokos, la 
Madre de Dios. Las faccio- 
+ de Maria y Juan (llama- 
los a ser madre e lujo), de 
ces y sombras muy marca- 
lu, convierten este icono en 


inu verdadera obra maestra. 


Texto 

«Jesus, viendo a su 
madre y junto a ella al 
discipulo a quien 
amaba, dice a su 
madre: “Mujer, ahi 
rienes a tu hijo”, 


L.ucgo dice al 
discipulo: “Ahi tienes 
a ru madre”. Y desde 

aquella hora el 
discipulo la acogi6 en 
su casa.» (|n 19, 26-27) 


'Titulo 
Del Refugio 
(Katafyehc) 


Fuentes 
În 19, 26-27 


Iconografia 
La Virgen, Juan 
Evangelista 


d Virgen «Katafyehe» 
y san Juan Tedlogo, 
1395, procedente del 

monasterio de 
Poganovo, Galeria 
Nacional de Arte, Sofia. 
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de la Dolorosa. 


bumildad 


Texto 

«Este estă puesto para 
caida y elevaciân de 
muchos en Israel, y 
como seal de 
contradiceiân —jy a ri 
misma una espada re 
atravesară el alma!— 
para que queden al 
descubierto las 
intenciones de muchos 
corazones. |...] Su 
madre conservaba 


cuidadosamente todas 


cabeza en e 
las cosas en su 
corazân.» (Le 2, 34-35 
y 51) 


'Titulo 
Virgen Dolorosa; 
Gran hunmuildad 


Fiesta 
Viernes Santo 


Fucntes 
Jn 19, 25-27; Lc 2, 
34-35 


Iconografia 

Maria de medio busto, 
con la cabeza 
inclinada y las manos 
en el pecho 


b Virgen Dolorosa, 
hacia 1280, procedente 
de Bizancio, Galeria 
“Tretiakov, Moscii. 


Esta tipologia nace de la imagen de la Virgen de pie y tres cuar- 


He aqui una singular gestualidad de Maria, como la siplica 


austera de los iconos mâs antiguos 0 la imagen popular 


tos intercediendo por la humanidad ante el trono de Dios (dee- 
sis) con las manos tendidas y las palmas en alto. Los siglos XI-xIv 
vieron crecer la devoci6n a la Pasin de Cristo y la imagen se 
transformâ en la Imago pielatis de Maria Dolorosa junto al 
cuerpo sin vida de Cristo que sobresale del sepulcro. De esta ti- 
pologia existen pocos ejemplos. ls determinante la posici6n pe- 
culiar de las manos, que parecen rodear algo, como en el icono 
«No Ilores por mi». En realidad, Maria repite el gesto de soste- 
ner el cuerpo muerto de Cristo en el sepulcro, o de aguantarle la 
Descendimiento y el L.lanto fânebre, o abrazar, en 


su dolor, el palo vertical de la Cruz (stipes), en el que se apoya 


exhausta, mientras Juan 
presencia la escena a un 
Jlado. Asi pues, este icono 
de la Virgen Dolorosa, 
Gran 


humildad, estă ligado al 


tambien  llamado 
tema de la Pasiân, y ade- 
mâs del tema de la suplica 
orante encierra toda una 
graduaci6n de sufrimien 
tos. Con este gesto, la 
Virgen revive la Pasion de 
Jesus en su fuero interno 
confirmando la profecia 
de Simeân: <A ti misma 
una espada te atravesari 


el alma». 


DLAL Mu uuau 


EL estrabismo de 
los ojos acentiia la 
expresion de 
sufrida tristeza, 
junto a una 
confianza que 

: ; irradia del rostro 
E y de Maria, furente 
ke Ț inagotable de 

e; i SE esperanzu. Bastan 
algunas pinceladas 
de luz para que su 
miirada se aclare 

j con una dulzura 
inesperada. 


La Virgen no tiene 

las palmas bacia 

i arriba, como en la 
plegaria de 

intercesira 

| (deesis), sino que 
<acuna> un dolor 
en SU corazon, 
COMO Si acunase a 
su Hijo o lo 
depositase en el 
sepulcro (vâase 
«No llores por 


mi»). 


VĂ 


ț 


Ă 
. 


 Iscuela constantinopolitana, 
ien, 1387-1389, procedente 
i deesis Vysocki, Galeria 

Hakov, Moscu. 


Texto 

« Alivia las penas de mi 
alma dolienre, oh ră 
que consuelas todas 
las lăgrimas sobre la 
faz de la tierra; pues 
liberas a los hombres 
de las enfermedades, 
y suavizas la angustia 
de los pecadores.» 
(Tropario de la fiesta) 


Titulo 

Virgen «Consuela mi 
pena» (Bogormater 
Utoli, Moi Pecali) 


Fiesta 
25 de enero; 9 de 
octubre 


Fuentes 
Akathistos 


Iconografia 

La Virgen pensativa, 
con la mano en la sien, 
y Cristo con un rollo 
abierto 


p Virgen «Consnela mi 
pena», mediados del 
siglo xvi, procedente 
de Rusia central, 
colecciân privada. 
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Maria ba vivido el desgarro de separarse de su tinico Hijo, 


nuerto en la Cruz. Es la madre de los dolores, y todos los 


hombres que su[ren son sus bijos predilectos. 


| Consuela mi pena 


Se trata de un icono tipicamente ruso que llevaron los cosacos 
a Moset en 1640 segin la tradici6n, en tiempos del zar Alexei 
Michailovich. Se instal6 en la iglesia de San Nicolăs, en el ba- 
rrio de Pupys, y obr6 muchos milagros, sobre todo durante la 
peste de 1771. Su culto fue intenso. Se instituy6 la fecha de su 
fiesta tras un milagro que acaeci6 en 1760. Una de las muchas 
copias que se hicicron se llev6 a San Petersburgo en 1763 y se 
colocă en la iglesia de la Ascensi6n. Tambiân le fueron consa- 
gradas numerosas iglesias. La imagen expresa el sufrimiento in- 
terno de Maria por ver morir injustamente a su Unice hijo en el 
Golgota. La Virgen revivi6 su profundo dolor durante largos 
aiios de soledad y abandono hasta que fue asumida en el cielo 
y recibid el consuelo a su pena con la Dormici6n. Por eso Ma- 
ra sabe hacerse cargo de los sufrimientos de la humanidad, y 
por eso, en el icono, la vemos triste y pensativa, con la mano 
derecha en la sien. Cris 
to flota libremente en su 
manto, sin el soporte ha 
bitual del brazo, en una 
dimensi6n  incorporea. 
EI texto del rollo es el 
siguiente: «Juzgad con 
justicia, actuad con mi 
sericordia y magnanimi 
dad». El nombre del ico 
no deriva del himno 
Akatbistos: «Consuela la 


pena de mi alma». 


I'stas dos importantes reliquias que se conservan en Constantinopla 
run objeto de veneraciân y de frecuentes peregrinaciones, a causa 


«le sus virtudes taumatirgicas y de curaciân interior. 


Deposicion velo y 


La iplesia de las Blaquernas de Coustantinopla fue el santuario ma- 
Hiano mâs importante del Imperio bizantino, hasta que fue destrui- 
lo por un incendio en 1433. En Santa Maria de las Blaquernas exis- 
lia una urna transparente que exhibia el velo de la Virgen, preciosa 
1eliquia que se llev6 a Constantinopla en el 458 por orden del em- 
perador Le6n el Grande. Fstc velo (pokrov) atraia a grandes multi- 
Wes de peregrinos de todo el mundo cristiano. En la iglesia de 
1 halkopraria, de Constantinopla, se conservaba el cinto de la Vir- 
en, una de las reliquias que envi6 a la ciudad entre el 395 y el 408 
instancias de la emperatriz Pulquetia. Posteriormente, tras la in- 
ursi6n cruzada de 1204, ambas reliquias se dispersaron, como 
“urrid con otra de las que se conservaban en las Blaquernas, cuya 
iutenticidad es decisiva patra el cristianismo: la Săbana Santa de Tu- 
in. Esta se recuperâ al cabo de 150 aiios en Lirey, Francia, despus 
ile ser robada, probablemente por los templarios. EI velo y el cinto de 
Maria dieron origen a dos festividades distintas, el 2 de julio y el 
| de agosto. EI cinto 
iotegia de los de- 
Monios, sanaba las 
ilermedades y era un 
inuro inexpugnable» 
ile defendia a la Igle- 
a la ciudad de 
imstantinopla y al 
njunto de la huma- 
iad. Actualmente, 
Ii parte de esta reli- 
la se conserva y se 
Hera en el monaste- 
+ de Vatopedi, en el 
inte Athos. 


CInto 


Texto 


«Madre de Dios 
siempre Virgen, refugio 
de los hombres, diste a 

nuestra ciudad, como 
poderosa protecciân, 
tu tinica y el cinto de 
tu cuerpo inmaculado, 
que pracias a tu parto 
virginal se mantuvo 
incorruptible.» 
(Rontakion del 31 de 
agosto) 


Titulo 

La que socorre 
(Episkepsis); Muro 
indestructible 
(Diakonissa), 
Deposici6n de las 
vestiduras de la Virgen 
(Katatbesis Tes 
Fsthetos Tou 
Theotokou; 
Rizpolozenie) 


Fiesta 

Deposicion del velo 
(mapborion): 2 de 
julio; deposiciân del 
cinto (zoni): 31 de 
agosto 


Fuentes 
Nicâforo Calixro 


-« Maestro Pervusa, 
Deposicion del cinto de 
la Virgen, principios del 
siglo xvii, Museo Ruso, 

San Petersburgo. 
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IUEpOSILUAL VU 


El velo de color rojo cinabrio es una 
seiial de la presencia divina e indica 
que nos ballamos en un interior. 
Remite a la fiesta de la Proteccion de 
la Virgen (14 de octubre), que bajo su 
velo defiende y salva a la bumanidad. 


Deesis con Cristo 
Rey de Reyes 
rodeado por la 
Virgen vestida de 
reina y coronada, 
Juan Bautista, 
Miguel y Gabriel, 
Pedro y Pablo. 


La citpula de la 
iglesia de las 
Blaquernas, 


La iglesia de 
Santa Maria 


de las enmarcuda por 
Blaquernas casas de 
aparece Coustantinopla, se 
estilizada en abre a un interior 
Formas de tres nawves, 


donde se setine 
una nutrida 
multitud que 
participa en la 
extraordinaria 
ceremonia. 


peometricăs. 
En el centro 
svbresale un 
ciborio, y 
junto a 6l se 
desarrolla la 
escena que el 
pintor 
representa al 
aire lire. 


Bajo el icono de la Virgen, 
adornado con un paiio de oro, el 
emperador Leon 1 y la emperatria 
Deposiciân del manto de ! (derecha) y el patriarca Genadio 


EL emperador Leon 1 y el patriarca 


A Deposicion del velo y del 4 i | 
Genadio, en presencia de la emperatriz, 


cinto de la Virgen, hacia 1485, 


procedente de Borodova un obispo, un monje y algunas mujeres, i Virgen en el santuario de las (izquierda), seguidos por una 
(Vologda), iglesia de la las dos reliquias, el velo oscuro liquernas, 1627, iglesia de la numerosă comitiva, depositan el 
Deposiciân del Velo, Museo (maphorion) y el cinto (de un rojo măs osiciân del Manro de la velo de la Virgen en el relicario de 
Andrei Rublev, Mosci. claro). pen, Kremlin, Moser. oro que se coloca encima del altar. 
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Gozo 


Texto 

«Habră mâs alegria en 
el cielo por un solo 
pecador que se 
convierta que por 
noventa y nucve justos 
que no tengan 
necesidad de 
conversion.» (Le 15,7) 


Titulo 
Gozo Inesperado 
(Necaiannaia Râdost) 


Fiesta 
9 de diciembre; 26 de 
diciembre; 1 de mayo 


Fuentes 

Lc 1, 28-37, Dimitri 
de Rostov, Runo 
Orozennoe («EL velo 
cubierro de rosas=) 


Iconografia 

Un pecador 
arrodillado ante el 
icono de la Virgen 
Odighitria, rezando el 
Angelus 


p Virgen Gozo 
inesperado, mediados 
del siglo x1x, 
procedente del centro- 
norte de Rusia, 
colecci6n privada. 


Se le lama tambien «icono de los ladrones». Representa 
la escena, tipicamente rusa, del pecador arrepentido que 


se arrodilla ante el icono de la Virgen. 


inesperado 


Esta iconografia se desarroll6 en Rusia durante el siglo xviu a 
partir de un relato edificante de Dimitri, santo obispo de Ros- 
tov. Cierto pecador, a pesar de sus delitos, no olvidaba repetir 
varias veces al dia el saludo del ânpel Gabriel a Maria (el Ange- 
lus) ante el icono de la Virgen. Un dia, maquinando algun acto 
malvado, vio que la imagen sagrada adquiria vida. Las llagas se 
abrieron y las manos del Niio manaron sangre como en la 
Cruz. El hombre cay6 postrado y dijo (en la inscripeion que sale 
de su boca como un rayo): «Scior, «quien te hizo esto?». La res- 
puesta de la Virgen (escrita en el icono) no se hizo esperar: «Tu 
y los demâs pecadores seguis crucificando a mi Hijo con vues- 
tros pecados, como hicieron los judios». Il hombre rez6 largo 
rato pidiendo la intercesin de Maria, y, tras besar las Ilagas cn- 
sangrentadas de Cristo, obtuvo el perdân y el pozo inesperado 


del arrepentimiento y de 


la salvaci6n. Bajo el icono 
colgado en la pared hay 
una placa con la intro- 


ducci6n al relato de Di- 


mitri de Rostov. 


iuezi mln nana mac e vtr ÎI eră 

d a îă pată pipa m 
ta get Cp papii cet craniu, 

D* are ataman 

1 matca; n 


pay. (ae: Tema pre 20 


La Virgen se sienta en el tronco de un ârbol y conversa 
umablemente con el sacristân Georgi en presencia de san 


Nicolâs Taumaturgo. 


Instructora 


II tema de este prototipo, original y poco infrecuente, figura en 
Iu inscripci6n con el titulo de: « Apariciân de la santisima Virgen 
y de san Nicolăs al sacristân Georgi». Se refiere al milagro vin- 

ulado a la leyenda del icono de la Virgen de Tichvin, un tipo de 
Udigbitria especialmente popular y difundido en Rusia, y su 


nombre se relaciona con el monasterio de la Dormici6n de Tich- 


vin. Se cuenta que, el 26 de jun:o de 1383, la Virgen de Tichvin 
me aparecid en un halo de luz seăalando el sitio donde debia 
nstruirse una iplesia en su honor, y no aquel otro donde se ha- 
ian iniciado las obras. Antes de la consagraciân de la iglesia, la 
irgen se apareci6 de nuevo al sacristân Georgi, sentada en un 
“bol y en presencia de san Nicolâs, para imprimir otro giro a 
lus obras: la cruz de la iglesia habia de ser de madera y no de 
Iierro (como estaba previsto) en recuerdo del madero donde ha- 
ia sido crucificado su 
Ilijo. En el lugar de la 
pariciân se construy6 
una capilla en honor de 
sun Nicolăs, y el tronco 
| ărbol donde habia 
parecido la Virgen se 
Wiliz& para tallar la 
7. En recuerdo del 
jilagro se hizo tambien 
ih icono que tom el 
jombre de Virgen Be- 
Wlnaia, «la que ensefia» 


«instructora». 


Texto 

«Mi Higo ş mi Dios 
fue crucificado en una 
cruz, de madera, no de 
hierro.» (Inseripein 
del icono de la Virgen 
Besednaia) 


Titulo 

La que ensefa o 
instructora 
(Besednaia); Apariciân 
de la Virgen al 
sacristân Georgi 

(o Jurys) 


Fiesta 
14 de agosto 


Fuentes 
Leyenda de la Virgen 
de Tichwvin 


Iconografia 

La Virgen sentada en 
un trOnco, san 
Nicolăs, el sacristân 
Cieorgi 


<< Virgen conversando, 
siglo xvii, procedente 
del norre de Rusia, 
colecci6n privada. 
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Maria se sienta en el tronco de un ârbol 
recien talado, cuyo magnifico follaje, de 
trazos verdes y blancos, vivifica el fondo de 
la composicisn. Los retoios blancos del 


lista imagen se debe al gran tedlogo sirio Juan Damasceno, 


defensor del culto a las imâgenes. Es el primer exvoto de la | 
historia de la piedad cristiana. j „Na 


| ârbol evocan ună snave floracion 
| primaveral. 


m iadiatzac 4 isca retea ici 
EI LB 


Laus 

monta as 
abiertas en 
forma de V 
indican una 
revelacion, en 
este caso la 
de Cristo- 
Emmanuel, 
ue abarece 
bendiciendo 
er un 
bermosu cielo 
turgquesa. 

El drbol 
Horido y 
cortaidlo es 
Cristo, segiin 
las palabras 
de Isaias: 

«Si en el leo 
verde bacen 
esto, en el 
seco iquă se 
bară?» La 
escera 
recuerda la 
naiiuna de la 
Resurreccion. 


A Aparicion de la Virgen y san 
Nicolăs al sacristân Jurys, 1705, 
procedente de Rostov, monasterio 
Rostovski Petrovski, Colecciân 
Banca Intesa, Galerias del palacio 
Leoni Montanari, Vicenza. 
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E 


EI sacristân Georgi aparece dos veces: 


postrado ante la Virgen y levantândose por 


orden de san Nicolăs. E gesto de las manu: 
del sacristân repite el de la Virgen y 
recuerda el abrazo a Cristo muerto. 


La imagen se origin6 en Siria en el siglo viii durante la lucha en 
uefensa de los iconos. El emperador iconoclasta Le6n II Isâurico 
acus6 injustamente a Juan Damasceno, defensor del culto de las 
unâgenes, ante el califa de Damasco. EI califa orden6 cortarle la 
mano derecha. Juan Damasceno se pas toda la noche rezando, y 
prometid a Dios que seguiria luchando en detensa de los iconos si 
le devolvia la mano. La Virgen se le apareci en sueăos y le tran- 
«uiliz6: «Tu mano ha curado; cumple con tu promesa». Al des- 
pertar y verse sano, Juan compuse el himno ln ti se alegran y col- 
Ho una mano de plata, como exvoto, sobre el icono de la Virgen. 
liste relato origina la iconografia de la Virgen con tres manos (la 
lercera, que cuelga del cuello). Juan Damasceno llev6 consigo el 
jcono al monasterio de San Saba, en Palestina, donde muri cen- 
tenario. Posteriormente, el arzobispo Saba traslad6 a Serbia el 
ono, y mâs tarde al monasterio pricgo de Chilandari, en el mon- 
4: Athos. Fue ahi donde naci6 la versi6n en la que la tercera mano 
no cuelga del cuello de la Virgen como exvoto, sino que surge 
“naturalmente» de su 
mânto. El 28 de julio 
ie 1663, Nikân, pa- 
viarca de Moscu, soli- 
Ito al monasterio de 

hilandari una copia 
lel icono, y a partir de 
hi se difundid por 

usia, como muchos 
ros iconos del mon- 
Athos durante el si- 
lo xvu. 


De las res Mtaminul 


Texto 

«Me he convertido en 
el terror de los 
demonios, en la ciudad 
refugio de los que 
recurren a mi. 
Acercaos con fe, oh 
pueblos, y llegad a mi 
como a un rio de 
gracia. Venid a mi con 
fe, sin incertidumbre, y 
rocad las ondas 
poderosisimas y 
eficaces de la gracia.» 
(Juan Damasceno) 


Titulo 

De las Tres Manos 
(Tricherusa; 
Troerucica) 


Fiesta 

Muerte de Juan 
Damasceno: 4 de 
diciembre; llegada a 
Moscu: 28 de junio; 
12 de julio 


Iconografia 

La Virgen Odigbitria 
con tres manos que 
salen de su manto, o 
con una mano de oro 
colgando del cuello 
con una cadena 


«d Virgen de las Tres 
Manos, primera mirad 
del siglo XIX, procedenre 
de Rusia central, 
colecciân privada. 
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Las fignras 
orantes de san 
Juan y de la 
profetisa Ana, 
representadas 
en los bordes 
del icono, 
remiten 
probablemente 
a los santos 
protectores de 
quienes 
encargaron 

el icono. 


A Virgen de las Tres Manos, 


meidiados del siglo xx, 


procedente de Rusia central. 


Los reflejos dorados imprimen matices 
variables al maphorion rojo de Maria y al 
himation del Nifio. Los pliegues cubren 
cuerpos espirituales y son muy sensibles a 

| ja energia divina, que en este icono se 
expresa como luz no creada. 


La tercera mano de oro que cuelga 
como exvoto del cuello de la 

Virgen con una cadena recuerda el 
episodio de la mano cortada por el 
califa a Juan Damasceno, defensor 
del culto de las imăgenes. 


pen y el Arbol de Jes€. EI 


vosal que brota de los mu- 


A partir de mediados del siglo xvil, una iconografia aristocrâtica y 
refinada consagro el crecimiento del estado moscovita y adorno 


las cuatro iglesias del Kremlin dedicadas a Maria. 


Flor inmarcesible 


Los himnos litirgicos comparan la virginidad de Maria con re- 
loios y flores perennes. De aqui nace esta iconografia, que 
combina simbolos sagrados y profanos ligados a la Virgen: el 
Irono, el altar, la mesa, el palacio celestial, la puerta del Parai- 
+0, la estrella que muestra el sol, la vela que arde, la lâmpara lu- 
minosa y el incensario de la oraci6n. Todo ello aparece en el 
icono que presenta esta pâgina. Maria lleva un cetro florecido 
en las manos y el Niiio empuia el cetro real, ambos con tinicas 
We oro y brocado y una corona preciosa. En Moscu, en el 
siglo xvil se recurri a esta imagen por crear un lazo «visible» 
entre las cuatro iglesias del Kremlin dedicadas a la Virgen: 
Anunciaci6n, Natividad, Dormiciân y Deposici6n. Algunos 
uios antes, el celebre pintor de corte Simon Usakov habia pin- 
tudo El ârbol del estado moscovita (1668) uniendo dos proto- 
upos: los Loores de la Vir- 


tos del Kremlin y de la ca- 
tedral de la Dormici6n re- 
presenta el erecimiento del 
linperio cristiano ruso en 
lorno a la efigie de la Vir- 

n de Vladimir. Un siglo 
mas tarde (1786), un pin- 
lur posbizantino, Anto- 
mius Sigalas, sacerdote en 
la isla griega de Santorini, 
ific6 los tres temas: Âr- 
hol de Jes6, himno Aka- 


Ibistos y Flor inmarcesible. 


Texto 

«Salve, Flor 
inmarcesible, ânica 
fuente de vida.» (Jose 
Himnâgrato) 


Titulo 

Flor inmarcesible 
(Nemviadarmerryi 
Cvet), Flor perfumada 
(Blagouchannyi Cvet) 


Fiesta 

Flor inmarcesible: 3 de 
abril; Flor perfumada: 
15 de noviembre 


Fuentes 

Jorge de Psidia, 
«Akathbistos» de la 
Anunciacion; bsidoro 
de Vuchiros, 
«Akatbistos» de la 
DormiciGu; Jose 
Himnâgrafo, Cănones 
del « Akatbistos» 


Iconografia 

Maria y el Niăo con 
Corona y cetro 
florecido 


< Tichon Filarev, 
Virgen Flor 
înmarcesible, 1691, 
procedente de Moscti, 
iglesia de la Natividad 
de la Virgen, Galeria 
Tretiakov, Moscu, 


Dos dngeles enviados 
por Cristo extienden 
sobre la ciudad de 
Moscu el manto > la 
corona de Maria, 
simbolos de proteccin. 


La Virgen de Vladimir, 
inscrita en el Ovalo, y en 
torno a la imagen veinle 
corolas de colores 
pastel difuminados con 
delicadeza que 
aglutinan a santos, 
principes, obispos, 
monjes y «locos de 
Cristo». La corola, 
rodenla de rosas, tiene 
forma de buevo, 
simbolu de vida y de 
vesurreccion. Recuerda 
los luevos Fabereă, 
joyas de la artesunia 
rusa y obrus muestrus 
de la orfebreria. 


Una luz metafisica baia la muralla roja del Kremlin y la 
catedral de la Dormicion, de donde brota y se despliega 
el Arbol del estado moscovita que riegan el santo 
metropolita Petr y el principe Ivan Kalita. El zar Alexei 
| Micbailovich (izquierda), en compăfia de la zarina con 
sus bijos y principes berederos Alexei y Fădor (derecha], 
continuă en el siglo XviI la obra de estos dos personajes. 


A Simon Usakov, Virgen de 
Vladimir Arbol del estado 
moscovita, 1668, procedente de 
Nikitniki, iglesia de la Trinidad, 
Galeria Tretiakov, Moscu. 


Dos ânpeles 
coronan a Maria 
bajo el cielo 
abierto, del que 
desciende el 
Espiritu Santo en 
forma de buloma, 
y mnestran una 
filacteria con la 
dedicatoria del 
cliente y la [echa: 
«Suiplica del 
siervo de Dios ... 
1786». 


Maria aguanta a 
Jesus de pie en el 
altar, con cetro y 
orbe. Los dos 
Ilevan mantos y 
coronas reales. 
Los dos 
jarroncitos de 
flores y los 
objetos de oro 
son atributos de 
Maria 
procedentes del 
bimno 
Akathistos. 


Los cuatro 
evangelistas en 
las cuatro 
esquinas del 
icono. Junto a 
san Marcos se lee 
En las raices del ărbol se encuentra a Jes€, la firma: «Obra 
el padre de David, durmiendo el sueito de de Autonios 
la muerte. De su descendencia naceră 
Cristo, Bajo Jes€ bay una pegqueiia deesis 
con santos. El drbol se ramifica en diez 
racimos con [iguras de profetas. 


Sigalas, sacerdote 


Antonios Sigalas, Virgen Flor de Santorini», 


sarcesible y Arbol de Jese, 
"Na, Museo Bizantino, Arenas. 
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Cristo Salvador 


Silencio Bienaventurado 
Emmanuel 
Frutos de la Pasin 
En el trono 
No Ilores por mi 
No becho por mano de hombre 
Ojo que vela 
Sefior del universo 
Salvador 
Intercesin 
Rey de Reyes 
Vid Verdadera 
Preparacion del trono 


ela constantinopolitana, 
0 Pantocrător, detalle, 
, procedente del monte 
, monasterio del 
uerăror, Ermitage, 
vtersburgo. 


eta 


“Texto 

«Que vuestro adorno 
jest&] en la 
incorruptibilidad de 
un alma dulce y 
serena.» (1 P 3, 4) 


Titulo 

Angel del Gran 
Consejo (Angel 
Velikogo Soveta) 
Salvador Silencio 
Bienaventurado 
(Blagoe Molcanie) 


Iconografia 

Cristo imberbe con 
tunica liturgica, numbo 
estrellado y alas 


p Cristo Silencio 
Bienaventurado, 
procedenre de Moscii, 
segunda mitad del 
siglo xvul, coleccin 
privada. 
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La escasez de datos interpretativos acentua el misterioso y lata imagen evoca al Dios nifio de Belen, o a Jesuis con doce 


enigmâtico poder de seduccion de este icono. Cristo aparece „umos en el Templo, y representa ei Verbo eterno que exist 
2 ciste 


como ună presencia de amor angelica, inefable y oculta. „tes que el tiempo. 


Bienaventurado 


Este tema, que apareci6 en Rusia durante el siglo xv, retoma la ÎNEtera Isalas fue el primesa que usă el tăsmio Ernmianuel 
a ) , ă : . anu€e 
iconografia bizantina del Angel del Gran Consejo. La imagen de 


Cristo es la de un joven imberbe como Emmanuel. Lleva un sti 


(Ii 7, 14), que significa «Dios con nosotros». El icono plasma la 


uuntemporaneidad. No estamos ante un nifîio, sino ante el rostro 
karion de anchas mangas adornado con ribetes y un cinturân de 


perlas. Las caracteristicas de Cristo como Angel del Silencio 


ijisterioso e incognoscible de Dios, eternamente joven y viejo al 
iiismo tiempo, tal como subrayan los Padres de la Iglesia. La 
Bienaventurado son «la incorruptibilidad de un alma dulce y se- 


rena» (1 P 3, 4), la presencia discreta que «no vociferară ni al- 


ud infantil no remite al Niho sino a la incorruptibilidad y eter- 
; juventud del Cordero del sacrificio, que el icono recuerda en 
zară el tono, y no hară oir en la calle su voz» (Is 42, 2), el ca- IE uvaciân incrusnța ș cetidiana ee el altar mediane bn E 
răcter dâcil de un hombre que «fue oprimido, y €L se humillo y „NINE RI R t S  pee dă 
no abri6 la boca. Como un cordero al degiielle era Ilevado, y „en la catedral de la Dormici6n del Kremlin, se coloc6 un Ai 
como oveja que ante los que la trasquilan estă muda» (Is 53,7). io de Emmanuel en deeșis sobre las puertas caii ba lo i 
i si sai « 

EI hecho de que no aparezca ningin rollo o libro, y las manos ionostasio que llevan a la protbesis (la sala donde sc preparan 
cruzadas en el pecho, cvocan el silencio del Salvador y la invita- | dones sagrados). Ademâs, en la cultura rusa Emmanuel 
cion a una plegaria interior siguiendo la indicaciân de David: j [i ăi 
«Pon, Yahve, en mi boca un centinela, un vigia a la puerta de 
mis labios> (Sal 141, 3). 
Los iconos de los si- 
glos XVII-XIX se caracte- “risto imberbe, de medio 
rizan por el nimbo estre- 
llado de la cabeza (dos 


rombos superpuestos) y 


Ho o en alguna oca- 
în de cuerpo entero, 
Witado en-el trono, se 
por las alas (simbolo de “ribe en una deesis an- 
la energia del universo), ica entre Gabriel y Mi- 
atributos de la Sabiduria jel, los arcângeles que 
divina. La referencia al irticipan en la Divina 
silencio y a la oracion 
mental vincula este icono 


al ambiente monâstico y Hen en una cohorte 
bi 


| al grupo de los Viejo o en la sinaxis de los 


Creyentes. 


| 
Emmanuel 


Texto 

«Joven nic, Dios 
eterno, niio anciano 
que precedes las 
edades, coetăneo del 
Padre.» (An6nimo 
bizantino) 


Titulo 
Salvador Emmanuel 
(Spas Emmanuil) 


Fuentes 

Is 7, 14; Mc 1, 23; Le 
2, 46-47; 4, 18-19; ]n 
ED 


Iconografia 

Cristo Emmanuel de 
medio busto o sentado 
y de cuerpo entero, los 
arcăngeles Gabriel y 
Miguel 


d Cristo Emmanuel, 
deralle de una dâesis, 
segunda mitad del 
siglo xI1, Galeria 
Tretiakov, Moscit. 
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Emmanuel 


La tiânica real 
se cubre de una 
sutil y refinada 
filigrana de oro 
que impregna 
en la tela la 
impalpabilidad 
de la luz. El 
manto naranja 
- deja al 
descubierto el 
brazo derecbo 
bendecidor y la 
rodilla 
opuesta. 


A Escuela de Moscu, Salvador 
Emmanuel, hacia 1670, de una 
deesis. 
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4 
ş = ls un tema poco tratado que aparecid en Rusia en el siglo XVII 
| “lespues de baberse difundido en Occidente. Mediante una serie 
„le metâforas explica por qug Cristo acept5 morir 
EI libro se  voluntariamente en la Cruz. 
abre por el 
pasaje de € 


comentă en la 
sinagoga de 
Nazaret: «kl 
Espiritu del 
Seiior Yahve 
estă sobre mi, 
por cuanto me 
ba ungido 
Yabve. A 
anunciar la 

| ce mei 2 tati buena nueva a 
TI mmunuza în | 3 los pobres ine 
cu de entai| i Mai ba enviado». 


We conocen treinta iconos que siguen este prototipo complejo y 


Hico en alegorias que expresa mediante imâgenes algunos con- 


veptos reol6gicos ligados al sacrificio de Cristo. En el travesaiio 
“ue la Cruz (patibulum) y en la tabla inferior (suppedaneum) 
hrotan diez flores con ângeles cuyas esferas rojas contienen los 
imbolos de la Pasi6n. Cuatro manos salen de las flores de las 
extremidades de la Cruz: la primera (abajo, a la izquierda) co- 


“tona un templo, la segunda (arriba, en el centro) abre la puerta 
ulel Paraiso con una Ilave, la tercera (derecha) descarga su espa- 
ulu sobre el caballero que representa la muerte, y la cuarta (aba- 
jo, ui la derecha) asesta un martillazo al diablo encadenado a los 
pes de la Cruz. EI cielo contiene la imagen deslumbrante de la 
Jerusalen celestial y al Anciano de los Dias presidiendo las co- 
hortes angslicas. Abajo, a la izquierda, un Templo blanco de 
nco cupulas represen- 
la Iglesia con los cua- 
lib evangelistas en los 
itercolumnios. El szp- 
vlaneum de la Cruz, 
limbolo de la balanza 
“| juicio divino, se in- 
ina hacia los conde- 
los (entre los que 
iparece Judas en bra- 
o de Satanâs, dentro 
las fauces del Levia- 


iu) y se eleva hacia la 
El icono procede del palacio construido 
en Kolomenskoe durante el siglo XVII por 
el zar Alexei Michailovich. Los dos 
personajes postrados podrian ser el 
boyardo preferido del zar, Artamon 
Matveu, y su esposa. 


techa, donde las al- 
is salen de sus sepul- 
Him para celebrar la 
iutoria de Cristo. 


„dea Frutos de la Pasion 


Text 

«Fue al encuentro d 
su Pasi6n por volunta 
propia, feliz por | 
sublime de semejant 
acto, y lleno de goz 
por el fruto que dari 
la salvaciân de lo 
hombres.» (Cirilo d 
Jerusalen 


Titul 
Los frutos de la Pasi6i 
de Crisu 


Iconograli 
EI ârbol de la cru 
florecido con lo 
simbolos de la Pasi6! 
(martillo, tenaza: 
Jinterna, clavos, lanza 
mano que golpes 
monedas, corona d 
espinas, tinica 
sudario) y las alegoria 
(Cruz-ărbol floride 
Cruz-escalera, Cruz 
espada, Cruz-martillc 
Cruz-llave). Las mano 
que salen de las flores, 
un lado, coronan a | 
lglesia y abren la 
puertas del Paraiso y, e 
el otro, hieren a Satană: 


<< Los frutos de | 
Pasidn de Cristo, 1688 
procedente de 
monasterio de la 
Solovki, Museo de Art 
Figurativo, Arjânguelsk 
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EI icono de Cristo en el trono entre las cobortes angelicas y los La inscripcion IC XC con las I-a imagen en [iligrana del trono y 


P l; , h iniciales de Jesucristo; las tres de los serafines se reparte por el 
simbolos de los cuatro evangelistas tiene origenes letras del nimbo crucifero rombo rojo y el Gvalo turquesa 
paleocristianos y es el centro de la deesis. significan «Yo soy El que es», el entre rayos de luz. 


nombre con que Dios se reveld a 
Moises en el monte Sinai. 


Fu el trono 


Las cuatro 
esqitinas que 
forma el Gvalo 
verde en su 


La imagen del Salvador en el trono es de origen bizantino, y se re- 


Texto monta a los siglos anteriores a la iconoclasia. En los siglos XII y 
«EI conocimienro mâs stuc z : F Fi în. Pta 
Pi nea xut viaj6 de Capadocia a Rusia y alli alcanzâ la pertecci6n en el 
atento de las cosas 


E = fa : : i , interseccion 
ocultas, que conduce orden principa! del iconostasio con los grandes iconos de Tefa- con el 
al alma a la realidad AȘ : i 
Svgaai y nes el Griepo y Andrei Rublev. Las fuentes del tema se recogen de recuadro rojo 
invisible a traves de las i (que 
cosas visibles, es como la visi6n de Isaias donde el Sehor aparece en un trono rodeado representa el 
[i dilbă que oscurece de serafines (6, 1-4), en la visiân de Ezequiel que lo describe en- cielo 
el mundo sensible y Zi exteudido 
guia el alma hasta el tre los cuatro vivientes (1, 4-28) y en la visiân de Juan donde el Edisioisa 
Dau sariatito NE e trono se inscribe en un arco iris (Ap 4, 2-9). Las variantes de este palio) 
que estă escondido.» ; Ă ; . ; contienen las 

Eee de lia prototipo son el Evangelio en las rodillas abierto o cerrado El 9 pa 
(Gregorio de Nisa) P | si : y imdgenes 


“Titulo —sobre todo en Rusia— la rotacion y asimetria de la pierna y el antropomorfas 
de los cuatro 


Salvador entronizado pie izquierdos, que acennian el dinamismo de la composiciân. | 
evangelistas. 


(Spas sa Prestote); 
Salvador entre las 
potencias celesriales gel, âguila, leân y buey) como simbolos de los cuatro evangelis- 
(Spas v Silacb); Cristo 
en la Gloria; Zar de la 
Gloria Jesucristo; 
Cristo en majestad 


[.os Padres interpretan a los cuatro vivientes del Apocalipsis (ân- 
L.0s bordes 
del manto 
flotante que 
Hlenaba ul 
Templo del 
Seiior eu la 
vision de 
Isaias (6, 1-4). 


tas. La mandorla de luz 


oculta imâgenes de ânge- 


les en filiprana, origen de 


Fuentes 

Is 6, 1-4; Ez2 1, 1-28; 
Ap 4, 1-9; Dionisio 
Arcopagita, Jerarquia 
celeste 


la iconografia del Salva- 


dor entre las potencias 


angâlicas, caracteristica 


del siglo xv y de tradiciân 


Iconografia 
Cristo en €l trono con 
el Evangelio abierto, 


moscovita. Cristo apare- 


ce entronizado en un rom- 


tronos, serafines, 
querubines 


bo rojo inserito en un 6va- 


lo azul, contenido a su 


vez en un cuadrado rojo. 


p Escuela de Novgorod, 
EI Salvador en el trono, 
siglo XvI, procedenre de 
Moscu, monasterio de 
San Nicolăs, Galeria 
Tretiakov, Moscu. 


Las figuras geomâtricas 


encierran imâgenes de 


! Las ruedas de fueno con ojos y 
alas a que se refiere Ezequiel (1, 
Andrei Rublev, E/ Salvador 15-21) determinan una rotaciăn 
te las potencias, hacia 1410, que subraya en lo alto el respaldo 
ileria Tretiakov, Moscu. curvo del trono. 


querubines y serafines. 


Texto 

«No lores por mi, oh 
Madre, al verme en el 
sepulcro, ti que en tu 
seno concebiste a esre 
Hijo sin semilla; 
resucitar€ en la gloria, 
como Dios para 
siempre, y te 
glorificare en la fe y el 
amor.» (Canon del 
Sâbado Santo) 


Titulo 

EI esposo (Nymphios); 
«No Il&res por mi, 
Madre» (Ne Rydaj 
Mene, Mat); Hombre 
de los dolores; Piedad 
(Iago pietatis), Cristo 
en el sepulero (Christos 
vo Grohe); Llanto 
sobre Cristo muerto 


Fiesta 
Viernes Santo 


Fuentes 
Flp 2, 5-11 


Iconografia 

Cristo en el scpulero, la 
Virgen, Juan, Jose de 
Arimatea, Nicodemo, 
el centuri6n Longinos, 
discipulos y mujeres 
piadosas 


p Cristo Hombre de los 
dolores, Musco 
Arqueolâgico, Kastoria. 
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La piedad, momento culminante de abandono y muerte, es 
tambin un atributo de Maria, en cuyos brazos reposa el Hijo 
bajado de la Cruz, esposo de la bumanidad. 


No Ilores por mi 


La iconografia de la Imago pietatis otrece la imagen del cuerpo de 
Cristo muerto saliendo del sepulcro, y nacid en Constantinopla 
durante el siglo x11, cuando la Sâbana Santa auin estaba expuesta 
en Santa Sofia. EI lienzo con la impronta de Cristo, parcialmente 
doblado, sirvi$ de modelo a los iconâgrafos. La inclinaciân de la 
cabeza hacia la derecha ha sido confirmada por estudios recientes 
de la huella de la Săbana Santa de Turin. Cristo muerto, de pie en 
el sepulcro, es el esposo: la boda entre Dios y la humanidad se ha 
consumado en el leo de la Cruz, donde Cristo ha regenerado con 
su sangre a la nueva humanidad (la Iglesia, representada por Ma- 
ria). En otros casos, el orden superior del icono conticne la ima- 
gen de! mandylion sujeto por dos ângeles. El icono de] esposo re- 
cibe tambiân el nombre de «No llores por mi, Madre». En 
muchos ejemplos acompaian 
al llanto de la Madre el ap6s- 
tol Juan, las mujeres piadosas 
y los discipulos. La imagen 
horizontal y de cuerpo entero 
de Jesis muerto, pintada o 
bordada en la tela de los epi- 
tapbioi, enlaza con el Llanto, 
y remite claramente a la Săba- 
na Santa. Lstas imâgenes pin- 
tadas o bordadas se Ilevan en 
procesi6n el Viernes Santo y 
el pueblo las besa mientras se 
canta e] tropario. La icono- 
grafia del esposo es la base de 
las Pietă italianas, como las 
de Giovanni Bellini y Migucl 
Angel. 


A 
N 5 
7! Ț 


| Iscuela de Moscii, Salvador 


i echo por mano de 
Îme» y No Ilores por mi, 


te, siplos xvI-xvir, Museo 


sluimenskoe, Moscu. 


Los arcângeles Gabriel y Miguel 
aguantan el sudario con el rostro 
de Cristo y lo ofrecen a la 
veneracion de los fieles. Dos 

| pequefios serafines vuelan con los 
instrumentos de la Pasion. 


La oscura cabellera, dividida en 
cuatro mechones, enlaza la imagen 
de Jesuis en el sepulcro con la 
sâbana, el Jesiis misericordioso 
que refulge en la iela blanca del 

| mandylion. 


No llores por mi 


Maria y Juan 
comparten el 
patetismo de 
su llanto por 
Cristo 
mimerto. Las 
mujeres 
piadosas y los 
discipulos se 
unen a su 
dolor, pero 
tambien a la 
luz que brilla 
en las binicas 
de ambos. 
Cristo, 
difunto, 
aparece como 
un CHErpO 
opaco, 
terroso, sin 
luz. Fllos 
serân los 
testigos de su 
Resurreccin. 


No llores por mi 


La muralla 
de Jerusalen 
al fondo 
recuerda que 
Jestis nacio 
y muri 
EXtrAIHUrOS 
de su ciudad 
al ipual que 
los profetas. 


. 


A El esposo, hnales del 
siglo XVI, procedente del norte 
de Rusia, coleceiân privada. 
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La Cruz de la que se desprende 

a Cristo cierra la composicion con 
la inscripcidn: « No llores, Madre, 
al verme en el sepulcro». 


Maria abraza a su Hijo muerto. 
En los brazos maternales casi 
parece sonreir. Es el mismo Jestis 
de la Virgen de la Ternura, que se 
abandona con plena conțianza al 
corazon amante de Maria. 


1 imagen de Cristo no es obra de un artista, sino revelacion 


quien quiso dejar impresas las facciones de su Santa Faz en 


. tela de la Veronica. 


tradicin occidental identifica como el «verdadero» rostro la 


vella que dej$ Cristo milagrosamente en la tela que us6 la Ve- 


nica para secarle la cara en el Calvario. Cuenta la Leyenda âu- 
«ue el emperador Tiberio se curâ al ver esta imagen, que Ile- 
a Roma la Verânica. La reliquia, que recibe ese nombre, 
/ernica», fue copiada repetidamente hasta que se perdi6 su 
tro. Hay quien la identifica con el icono de Manopello (Chie- 
„o con el de Genova (San Bartolomeo degli Armeni). Seguin el 
ente cristiano, la autentica Santa Faz es el rmandylion, el re- 
"!o que Jesus envi6 a Edesa para curar al rey Abgar. Este se es- 
ndi6 en un muro, se recuperâ en el 545 y se llev6 a Constan- 
iopla en el 944. La imagen estuvo expuesta en Santa Sofia de 
nstantinopla hasta 1204 (ao en que desapareci6, a prin- 
pios de la cuarta cruzada), y podria corresponder a la 
buna Santa de lu- 
doblada. La teja 
Humion) que ocul- 
«] mandylion du- 
me las persecucio- 
vonserva la huella 
wrsa de la Santa 
„ Actualmente hay 
mandylion que 


linopla: el santo 
umion de Novgo- 
la Santa Faz de 
my la Santa Faz 


Varoslavl. 


No hecho por 
mano de hombre 


“Texto 

«Dios se hizo hombre 
para regenerar la 
imagen del hombre, 
destruida por el 
pecado, y restaurâ su 
icono original.» 
(Padres de la Iglesia) 


Titulo 

Veronica; Toalla 
(Mandylion, Ubruz); 
Sagrada Teja 
(Keramion); Salvador 
sobre la Baldosa (Spas 
na Crepii); Salvador 
sobre la Tela (Spas na 
Ubruse); «No hecho 
por mano «le hombre» 
(Acberopita; Spas 
Nerukotvornyi), 
Redentor de la Barba 
mojada (Spas Mokraia 
Brada); Salvador de las 
almas (Psychosostes) 


Fiesta 

Traslado del 
mandylion: 16 de 
agosto 


Fuentes 

Jacobo de Vorăgine, 
Leyenda durea; Juan 
Damasceno, De la fe 
ortodoxa 

« Rostro de Cristo 
«No becho por mano 


de bombre», scgunda 
mitad del siglo xIx, 
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No hecho por mano de hombre 


HI rostro, 
tipicamente ruso, 
de intenso color 
rojo, refleja el 
nexo indivisible 
entre la muerte y 
la Resurreccion, 
y exalta la 
naturaleza 
humana y divina 
de Cristo. EI 
nimbo lleva el 
sieno de la Cruz 
y la iunscripciou 
«Yo soy El que 
es». la barba 
puntiaguda 
realza el Gvalo 
de la cara, la 
sombrea, con 
suavidad. 


A Salvador «Acheropita», 
siglo xvI, procedente de Tichvin, 
Museo Ruso, San Petersburgo. 
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Los arcângeles Miguel y Gabriel sostienen los | 
bordes del lienzo de la Veronica con la Santa 
Faz impresa; el arco que forma la tela 
recuerda la curvatura de los cielos y el hecho 
de que se doblaran para revelar a Cristo, que 
«pleg6 los cielos lo mismo que una tienda». 


d 


Lita 


Los pliegues del mandylion crean 
un motivo ornamental que 
acenbian los ribetes rojos y negros. 
Los pliegues del centro repiten las 
lineas de la barba, y subrayan la 
torsion de la punta bacia la 
derecha. 


EI lienzo sagrado de la Verânica se presenta sobre el color 
dorado del fondo como un objeto sacro prefiado de energia 
divina. Las letras O, oy N del nimbo con la cruz son una 
referencia al trigrama santo que se revelă a Moises en el monte 
Sinai: «Yo soy Fl que es». Las letras IC y XC corresponden, en 
las esquinas azules, a las iniciales de Jesucristo. 


Santa Faz de Yaroslavl, 


era mitad del siglo xi, 


vria Tretiakov, Moscu. 


Los ojos, 
grandes y 


ma 


Yrones, 


confieren un 
intenso 
magnetismo 


al 


rostro. 


La nariz, 


larga y 


estrecha, y la 
boca pequefia 
y cerrada, 
indican 
sileucio y 


fiterza 


interior. 


La 


voluminosa 


ca 


bellera 
forma 


alsededor de 
la cabeza un 
dibujo regular 


de 


SUrcOs 


COnCENtricos 


que re, 


cnerda 


los anillos de 
crecirmiento 


de los â 
El co 
del ro 


rboles. 
njunto 
Sro se 


completa con 


un 


bigore 


largo y caido 


y una 
pobl 


barba 
da, de 


dos puntas. 
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No hecho por mano de hombre 


La direccion del mechân de la frente y de Cristo aparece en el centro del nimbu La frente luminosa > alta, con 
la mirada —que acentia la asimetria de las | inscrito en el cuadrado del icono. forma insolita de oijiva, se enmarca 
cejas— conserva la buella inversa que dejo | EI circulo simboliza el cielo y el en una espesa cabellera que rodea 
el mandylion en la teja (keramion) que lo cuadrado, la tierra. En las iglesias un nimbo de luz. 
escondid durante las persecuciones. ortodoxas, la cipula del cielo cubre | 3 


el cubo que representa el mundo. 


A la sombra de 
las cejas, los 0jos 
(grandes, negros, 

profimdos Yy 
expresivos) 
barecen grabados 
en la madera. la 
nariz regular 
subraya la firme 
voluntad del 
pensaniento. 

La barba, 
poblada > suave, 
termina en dos 
puntas, segun el 
prototipo del 
Salvador de la 
Barba biimeda. 


emulsie 


Parece que el cabello. oscuro, 


; : Esta imagen, cubierta por una riza de 
ondulado y con bilos de oro, baya sido 867, p 


plata con adornos florales, deriva del 


A scuela de Novgorod, Santo peinado con el estrigilo. Bajo las pi i 
i y , PE, : original San z de Edesa. En 
«kerantion», anverso de un icono orejas, el pelo se divide en trenzas Ivaslor «Acberopita», ura gemene ora 
A . , i . . 28 ȘI e să 19 1 5 ri F4 
procesional de dos caras, hacia acabadas en rizos similares a las puntas Milos del siglo xvt, Museo f Ha fi desde 1447 d 
1167, Galeria Treriakov, Moscu. de la barba. uri lico, Velik Usriup,. muchas copuăs desde - 
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La imagen de Emmanuel dormido expresa alegoricamente un 
contenido teologico: lejos de descansar, el que cred el mundo 


lo protege > lo salva. 


Ojo que vela 


Texto 

«No, no duerme ni 
dormita el guardiin 
de Israel. Yahv es tu 
guardiân, tu sombra, 
Yahvă, a tu diestra. 
Yahve guarda tus 
salidas y entradas, 
desde ahora y 

por siempre.» 

(Sal 121, 4-8) 


Titulo 

Emmanuel dormido; 
Salvador «Ojo que 
vela» (Spas 
Nedremannvoe Oko) 


Fuentes 
Gen 49; Sal 110; 
Sal 121; ]n 1 


Iconografia 
Emmanuel acostado, 
el arcângel Gabriel, 

la Virgen, los ângeles 
de la Pasi6n, el 
Paraiso, un sarcâfago, 
el Anciano de los Dias 


p Emmanuel dormido, 


siglo xvil, procedencia 
rusa, Coleceiân Von 
Mauchenbheim, 
Frankturt. 
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Cristo Emmanuel duerme en una especie de sarcofago, que por su 
forma cuadrada representa la tierra. Gabriel, el ângel que anun- 
ciarâ su encarnaci6n, le vela. Esta iconografia naci6 en el siglo xrv 
en el monte Athos, y se difundi6 por Rusia durante el Xvi con va- 
riantes significativas: el Nifio (que no se acuesta en posicion hori- 
zontal, sino en diagonal) descansa y medira en presencia de la Vir- 
gen orante. L.a escena podria corresponder a un descanso en la 
huida a Egipto. Los ojos del niio se abren: «No, no duerme ni 
dormita el guardiân de Israel» (Sal 121); apoya su cabeza en el 
brazo derecho. La escena prefigura su muerte, cosa que se hace 
patente con la presencia de dos ângeles, uno con los instrumentos 
de la Pasi6n y el otro con el abanico litorgico (ripidion). La mira- 
da de Emmanuel es distante, contempla el Paraiso y la futura Pa- 
siân. Emmanuel descansa a la sombra del ârbol de la Vida, y en 
algunos iconos aparecen cisnes y un pequefio sepulero vacio a sus 
pies. Las cartelas recogen 
las palabras del diâlogo 
entre la Madre y el Hijo. 
Maria dice: «Sehor omni- 
potente, Hijo y Dios mio, 
prestame oidos y escucha 
la plegaria de tu Madre, 
que reza tu santo nom- 
bre». Cristo responde: 
«gPor qu€ temes, oh ma- 
dre, al verme tendido en 
el tâlamo, crucificado y 
depuesto en el sepulcro? 
Resucitar€ en la gloria, y 
tomar€ venganza del In 


fierno». 


lvudor Ojo que vela, 
wdente de Moscu, primera 
«| del siglo x1x, colecciân 


DER 


El cielo se abre y aparece el Anciano de 
los Dias bendiciendo. La paloma del 
Espiritu Santo se inscribe debajo, 

en un circulo rojo con rayos de oro. 

Un serafin lleva la Cruz y un ângel, 

los instrumentos de la Pasion. 


LR 


Cea eri 


Las ramas verdes del ârbol 

de la Vida dan sombra a 
Emmanuel. Cerca, en el suelo, 
el sepulcro donde seră 
depositado. 


Ojo que vela 


EI arcângel 
Gabriel vela 
sobre quien 
se encarnară 

en el seno de 

la Virgen 
Maria tras la 
anunciacin. 
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Cristo adulto, bendiciendo y con el Evangelio abierto o cerrado, 
es un prototipo de mucba antigiiedad. Testimonia la bistoricidad 


de la encarnacion contra las herejias de los primeros siglos. 


Senior del universo 


Texto 

«EI Verbo ilimitado 
del Padre sc ha 
limitado a si mismo en 
su encarnaciân, ha 
devuclto el arqueripo 
primitivo a la imagen 
corrompida y la ha 
Ilenado de belleza 
divina.» (Liturgia 
bizantina) 


Titulo 

Salvador de busro 
entero (Oplecni Spas); 
Pântocrâtor; Juezs 
Soberano; 0jo 
tremendo, furioso o 
ardiente (Spas Yaroe 
Oko) 


Fuentes 
Documentos del 


concilio de Nicea; Juan 
Crisâstomo, Tres 
tratados sobre los 


ÎcOnOs 


Iconografia 

Un libro abierro o 
cerrado (o un rollo), 
una mano que bendice, 
un nimbo con la cruz 


p Pantocrător Ojo 
futrioso (o ardiente), 
primera mitad del 
siglo x1v, catedral 
de la Dormicion, 
Kremlin, Moscu. 
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En el aâo 325, el concilio de Nicea confirm6 que Cristo era la 
imagen visible y perfecta del Padre. Siguieron tres siglos de lu- 
cha contra las herejias que negaban la naturaleza divina (arria- 
nismo) o humana (monofisismo) de Cristo, hasta que se logro 
establecer que la persona de Cristo contiene la uni6n hipostăti- 
ca (es decir, personal) de dos naturalezas, la humana y la divina. 
El icono del Pantocrâtor se convirtid en el simbolo de ese com- 
bate. Los iconos sufrieron destrucciones, sobre todo en tiempos 
del emperador iconoclasta Icon [II Isâurico, y se persigui6 a sus 
defensores, entre ellos Juan Crisâstomo, el mâs acerrimo. Al de- 
fender la imagen de Cristo como hombre-Dios, sc defendia el 
principio de la encarnaci6n y la eficacia de la salvaci6n. EL ico: 
no se convirtid en un 
poderoso baluarte de 
la verdadera fe y contâ 
con  mârtires,  hasta 
que el septimo conci 
lio ecumenico de Ni 
cea (787) proclamă la 
Ortodoxia (842). El 
icono de Cristo Panto 
crâtor, Senior del uni 
verso, es la imagen de 
la victoria de la fe or 
todoxa sobre las here 


jias. 


ta Pantocrător, siglo vi, 
iiterio de Santa Caralina, 
e unai, 


Senior del universo 


EI gran nimbo dorado 
contrasta con la oscura 
calellera. Los ojos, 
abiertos y asimetricos, 
trascienden los confines 
del espacio y el tiempo. 
La suavidad de la 
pincelada que plasma el 
TOStro se inspira en 
antiguos mudelos 
orientales. II resultado 
es un equilibrio perfecto 
entre naturalismo y 
transfiguracion mistica. 


La mano derecha aprieta 
contra el pecho un 
magnifico Evangelio con 
cierres dorados y gemas 
blancas, rojas y azules, 
que forman una cruz en 
el centro, 


La mano izquierda, en 
benedicciou con los 
dedos doblados, forma 
las iniciales del 
monograma de Cristo: 


IC XC. 
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Seiior del universo 


La cabellera, 


poblada y 
recogida, enmarca 
el rostro y cae en 
una Suave lrenza 
por el bombro 
izquierdo 
sugiriendo una 
leve torsion de los 
bombros. la 
anchura del cuello 
refleja la plenitud 
del bălito del 
Espiritu Santo. la 
barba es una sutil 
Filigrana que da 
sombra a la cara. 
l-a expresion 
deriva del Salvador 
de Andrei Rublev, 
pero se diferencia 
por Su 
distanciamiento 
ascetico. 


La mano derecha 
bendice formando 
con los dedos las 
iniciales IC XC, 
el monograma de 
Jesucristo, escrito 
arriba a ambos 
lados del nimbo. 


Po 
SER III a a 


A Cristo Pantocrător, hacia 1530, 
procedente de Gumenec, deesis de 
la iglesia de la Protecci6n, Museo 


de Rostov. 
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El manto rojo oscuro (quitOn), cruzado por 
una faja dorada (stichos o clavus), expresa 
la divinidad regia de Cristo. El color 
turquesa del manto (himation), cuyos 
pliegues brillan con resplandores de luz, 
simboliza la naturaleza bumana. La mano 
izquierda cierra el rollo en espera del dia 
del Juicio Final. 


Las mangas bolgadas y los 
adornos florales de la tiinica 
delatan la influencia del estilo 


patent A 
Ma LA CITI Mal 
sii ROatn 
TIM Ba Mă 
acd Tit, 
pa avută 


barroco occidental. El patriarca 


Nik6n introdujo la bendicion 


sacerdotal con el monograma de 


Cristo en la mano. 


El modelado en 
claroscuro de la 
cara es fiel a la 
pintura de Simon 
Usakov, y revela 
las caracteristicas 
de un arte 
cortesano refinado 
y de oficio. El 
nimbo con la cruz 
y a inscribpcein 
«EL que es» (O w 
N) baiia el rostro 
en un balo mistico 
que vibra cuando 
el icono recibe la 
luz tremula de 
lâmparas de aceite 
O cirios. 


l-a sensibilidad del 
cliente queda de 
manifiesto en la 

eleccion del texto 
«ue reproduce el 
libro abierto. Se 
trata del pasaje de 

Mateo (25, 34-36) 
que se refiere al 

dia del Juicio: 
Cristo nus 
reconoceră 
teniendo en cuenta 
el amor que 
bayamos mostrado 
bacia el projimo. 


A Cristo Pantocrâtor, hacia 
1670, procedente de Moscu, 
Armeria, Museo 
Kolomenskoe, Moscu. 


Interces10n 


Texto 

«Si la contemplaciân 
basada en el inrelecro 
hubiera sido suficiente, 
habria bastado con 
que el Verbo viniera 
entre nosotros solo 
intelecrualmente.» 
(Teodoro Estudita) 


Titulo 
Intercesion, Plegaria, 
Suplica (Deesis) 


Fiesta 
Cristă Rey 


Fuentes 
Mt 17, 1-9; Mc 9, 2- 
13; Le 9, 28-36 


Iconografia 

Cristo en el trono, 
rodeado por Maria, 
Juan Bautista, los 
arcângeles Miguel y 
Gabriel, Pedro y 
Pablo, Elias y Nicolăs 
Taumaturgo (u otro 
santo local), mârtires, 
monjes y beatos 


p «Dcesis» con Cristo, 
la Virgen y el Bautista; 
en el marco, Juan 


Eleison y Juan Climaco, 


monasterio de Santa 
Catalina, monte Sinai. 
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Asi como la corte terrenal se redâne en torno al emperador o el 
Maria, el arcângel Gabriel y el apostol 


Pedro con las llaves y una cartela 
doblada, y a su izquierda a Juan Bautista, 
el arcângel Miguel con la esfera celeste 

y el apostol Pablo con un libro cerrado. 


za, la corte celestial se retine en torno a Cristo, en los 


monumentales iconos del orden principal del iconostasio. 


| Cristo tiene a su derecha a la Virgen 


El episodio evangelico de la Transfiguraci6n es considerable como 
una primera forma de deesis: Cristo se aparecid a sus discipulos 
en lo alto del monte Tabor, entre Moiss y Elias orantes. La dee 
sis mâs sencilla, con tres figuras (7rimorpbon), se remonta a los 
primeros siglos del arte bizantino. Cristo aparece en el trono, la 
Virgen a su derecha y Juan Bautista a su izquicrda. Se trata de los 
dos intercesores măs poderosos ante Dios, y se representan en tres 
cuartos con las manos levantadas en actitud de siplica. Aparecen 
otros orantes ahadidos a izqquierda y derecha en orden jerărquico. 
La deesis se extiende horizontalmente formando una larga teoria 
de sanros: los arcângeles Gabriel y Miguel, los apâstoles Pedro y 
Pablo, Elias y un santo local, los Padres de la Iglesia, los monjes 
y los beatos. La deesis suele ser de cucrpo entero o de medio bus- 
to, limitada a las caras en una o varias tablas anexas. Entre los si- 
glos xi y xv, el orden dedicado a la deesis era principal y el mâs 
imponente: los iconos 
eran altos, con imăge- 
nes de tamaho natural 
de Maria, y los santos 
se alineaban sobre las 
puertas reales e invita- 
ban a los fieles a mirar 
hacia arriba y asom- 
brarse. En Bizancio se 
difundieron  pequeiias 
deesis portătiles en for 


ma de diptico o tripti- 
Los babitantes de Novgorod, con ropa de colores 
y cafetanes de cuello rojo tipicos de los 
mercaderes del siglo xv, levantan la mirada > las 
manos bacia Cristo y los santos. Sus pies se 
apoyan en un «prado espiritual» parecido al del 
plano superior. Hasta abi los eleva la oracidn. 


co. Se colocan iconos 
con pequefias dâesis en 


las paredes de las casas 
nubgorodianos rezandv, 


en sefial de protecci6n,. „ Museo de Novgorod. 


Intercesiân 


'Texto de la 
iuscripeiont: 
«Los siervos de 
Dios Grigori 
(izquierda), 
Maria 
(derecha), 


Jakov (seguulo 


a la izqutterda), 
Stefan 
(seguudo a la 
derecba), Evsei 
(terceru a la 
izquierda) y 
Timofei (centro 
derecha), y 
Olfim (centro 
izquierda) con 
sus bijos (los 
nilios entre 
Olfirm y 
Timofei) rezan 
al Salvadur y a 
la Purisira 
Madre de Dios 
para que 
intercedan por 
sus pecados». 
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Intercesi6n 


EI fondo dorado representa la 
luz no creada que baia los 
cnerpos transtigurados de 
Cristo y sus santos, que vivern 
en una dinrensiăn eterna fuera 
del tiernpo y del espacio. 


San Nicolăs, cou una estola 
sacerdotal (omophorion) 
adornada con cruces rojas y 
horlas. Tumbiăn el manto 
(elâmide) se cubre con cruces 
en blanco y negro. Nicolăs y 
Elias al otro extremo, cun el 
caracteristico manto rojo 
forrado de piel, son los santos 
ăs cercanos a los fieles por 
los que interceden y a los 
devotos que los ban elegido 
como patronos. 


EI prado verde recuerda el 
Paraiso y el mar de cristal del 
Apocalipsis. El verde es el 
color de la vida y descubre la 
presencia del Espiritu Santo 


que renueva la faz de la tierra. ă 


p liscuela de Novgorod, Deesis, 
finales del siglo xv-principios del 
XVI, procedente de Borovsk, 
ielesia de la Protecciân de la 
Virgen, Galeria Tretiakov, Moscti. 


L.a Virgen con el manto rojo oscuro de 
las mujeres orientales (maphorion) y 
Juan Bautista (al otro lado) con la 
tinica de pelo de camello bajo el manto 
(clâmide) son los intercesores măs 
poderosos ante el trono de Cristo. 


Cristo se sienta en un doble cojin rojo y 
turguesa del mismo color que la tiinica 
y el manto, lo que indica sus dos 
naturalezas, bumana > divina, cuya 
uniOn se simboliza uniendo los dedos 
pulgar > anular. 


Los arcângeles Miguel y Gabriel, 
en lados opuestos, con los 
simbolos de su poder: un cetro 
largo > fino, y una esfera celeste 
con las iniciales de Cristo. 


Rey 


Texte 

«Toda esplendida, la 
hija del rey, con vestidos 
recamados en oro; con 
sus brocados es Ilevada 
ante el rey.» (Sal 44, 
14-15) 


Titulo 

Rey de reyes (Car 
Carenm); Sumo 
saceridlote; «A tu 
diestra una reina» 
(Predsta Carica);, 
Salvador Gran Obispo 
(Spas Weliki Archierei) 


Fiesta 
Cristo Rey 


Fuentes 

Sal 44; Sal 109; Mr 21, 
5; 27, 11; Me 15, 2; le 
19, 30; In 12, 13-15; 
18, 36-37; | Co 15, 
24; Nicolăs Cabasilas, 
La vida en Cristo 


Iconografia 

Cristo vestido de rey y 
sacerdote, bendiciendo 
con un libro y un cetro; 
la Virgen vestida de 
reina, y Juan Bautista 
con un rollo abierto 


» Michael 
Damaskinos, Cristo 
suno sacerdute, 


e reyes 


La pompa de los simbolos reales y sacerdotales del emperador 
bizantino y del zar ruso remite a la gracia y la belleza de 
Cristo, verdadero rey y sacerdote eterno. 


 presenta los 
+ tipicos de 
+ ruso. Sobre 


Las bodas misticas entre Cristo y la Iglesia se anuncian en las pa- 
labras del salmo 44: «A tu diestra una reina con el oro de Ofir», 
La Virgen representa a la Iglesia-reina y Cristo es el esposo, el rey 
el sacerdore. El Antiguo Testamento contiene un presagio de la 
. a el borde del 
Jiu episcopal 
vei bhombro 


imagen de la Virgen en la reina de Saba, que visit a Salomon 
atraida por su sabiduria. El oro de Salomân procedia de Ofir, se- 
pun ceficre el libro de los Reyes (1 R 9, 28). Cristo aparece vesti: 
do como corresponde a su dignidad real y episcopal, y su imagen 
a traves del rey Salomân enlaza con otra variante iconogrâfica: el 
icono de la Santa Sotia, la Sabiduria Divina en el trono entre la 
Virgen y el Bautista. A la 
umagen de Cristo como sumu „con regias 
sacerdote se dedican algunos 
iconos simples que se hacen 
eco de las palabras del salmo 
109: «Tu eres por siempre 
sacerdote, segun el orden 
de Melquisedec». La mitra de 
i Su figura 

da a la reina 


1 frente a 
II 


Cristo se adorna de perlas 
preciosas y colgantes rojos y 
azules  (parapendoulia). LI 
cexto del libro abierto es el 
siguiente: «Mi reino no es de 
este mundo» y «Tomad, co 
med, este es mi cuerpo». Lian 
inscripciones rojas en gricpo 


del fondo dorado, a derechu 


Rey de reyes 


Si Cristo es el esposo, Juan 


segunda mitad del 
siglo Xvr, Museo 
Bizantino, Atenas. 


Bautista es el amigo del esposo 
que exulta y se alegra por El, asi 
dice el rollo que lleva el profeta en 
la mano. 


ir serbio activo en 
ul, A fre diestra una 
aia 1380, catedral de la 
iu ion, Kremlin, Mosci. 


e izquierda, asi lo confirmani 


«Rey de reyes» y «Sumo su: 
y Y 


cerdote». 
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En la Ultima Cena, despuăs del lavatorio de pies, Jesiis se 


comparo con una vid mistica. El vifiador es el Padre y los 


sarmientos, sus discipulos. 


| 


 Vid Verdadera 


Este tema, tipicamente eucaristico, recoge el discurso de Crisro 


Texto a sus discîpulos tras el Lavatorio de pies: «Yo soy la vid verda: 


«Calla la vid cuando 
LECOBCN la uva, como 
e] Seior cuando lo 
juzpan; calla la vid 
cuando la despojan, 
como el Seior cuando 
lo ulrajan; calla la vid 
cuando la podan, 
como el Seiior cuando 
lo matan.» (Cirilonas) 


Titulo mentos liturgicos sacerdotales y episcopales. Cristo domina la 


Vic Verdadera; «Yo 
soy la vid» 


Fiesta 
Jueves Santo 


a cimos, Los apâstoles se sientan en las ramas. Pedro y Pablo, a 


Jn 15, 1-11; Cirilonas, 
Discurso de la siltima 
Cena; Dionisio de 
urna, Hermencutica 
de la pintura 


Iconografia 

Cristo se sienta en el 
centro del ărbol, 
bendiciendo con el 
Evangelio abierto; los 
doce apâstoles con 
cartelas o libros 
bendicen O cConversan 
en los sarmientos. Los 
măs proximos a Cristo 
son Pedro y Pablow 


» Cristo Vid 
Verdadera, sepunda 
mitad del siglo xvi, 
Museo Bizantino, 
Atenas. 
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dera, y mi padre es el vifiador. Todo sarmiento que en mi no da 
fruto, lo corta, y todo el que da fruto, lo limpia, para que de mâs 
fruto» (]n 15, 1-2). La iconografia de Cristo Vid Verdadera na 
ci6 durante el siglo xv en la isla de Creta y en el monte Athos, 
donde se habian refugiado muchos artistas tras la caida de 
Constantinopla (1453). En los siglos xvr y xvii, el tema se di 


fundi6 y encontr6 su emplazamiento mâs natural en los para 


escena desde la bifurcacion del tronco, bendice con ambas ma 
i nos y los brazos en alto, y sostienc un Evangelio abierto en las 
rodiltas. El tronco se ramifica en doce sarmientos con hojas y ră 

derecha e izquierda, son lo wuc el Evangelio 
mâs prâximos al Salvador, "verrado, los quc- 
Los apâstoles muestran ui 


libro o un rollo abierte, li con inscripcio- 


Conservan los rasgos de 
sus iconogprafias tradicio 
nales y es posible distin 
guirlos sin necesidad de re 
currir a las iniciales que ulesde la creaciân 
acompaian sus nimbos. lu nundo» (a la dere- 
las versiones mâs elabora 
das, la imagen del Hijo se mulditos, al fuego 
situa bajo el Anciano de los 
Dias (bendecidor) y la pa: 


loma del Espiritu Santo. 


Ho vacio preparado para el Juicio Final, acto dltimo y 


lusivo de la historia humana, es una imagen intensamente 


adora del «ya y todavia no». 


Preparacion del 


ten pocos iconos simples dedicados a este tema, que se ins- 


le con mayor facilidad en composiciones complejas como el 


b Universal y la Sabiduria-Sofia. La imagen de la Prepara- 
uel trono (Etimasia) aparece en el reverso de varios iconos 
„los a otro tema, con ejemplos tan famosos como el de la 
n de Vladimir. Se trata de la preparaciân del trono donde 
ară Cristo para el Juicio Final. E] trono contiene el man- 
Uristo Juez y un libro cerrado. En el presente caso, e! libro 
Wire por un pasaje evangslico: «Venid, benditos de mi Padre 


porque tuve hambre, y me disteis de comer» (Mr 25, 34- 


|. Ivas el aitar surge una Cruz y se apoyan en ella la caăa con 


ponja empapada en vinagre, la lanza y la corona de espinas. 


prada del trono hay un vaso con los clavos. Dos querubi- 


jozan el trono de la Etimasia con sus alas abiertas. En caso 


vs llevan sendos 


»Venid, benditos 
i Padre, recibid la 
via del Reino 


irado para voso- 
„y «Apartaos de 
iu preparado para 


blo y sus ânge- 


la izquierda). 


IrONO 


Texto 

«Es el momento de que 
prestes oidos, Satanâs. 
La presente hora te 
harâ ver el imperio de 
la Cruz y el gran poder 
del crucifijo. Para ti, la 
Cruz no es măs que 
una locura, pero toda 
la creaci6n la considera 
un trono, desde el que 
Cristo, clavado a ella, 
escucha como un juez 
en posesiân de su 
cargo.» (Romano el 
Cantor) 


Tirulo 

Frimasia; Preparacion 
del rrono (Hetoimasia 
Tou 'Fronou) 


luentes 

Sal 9, 8; î10-111; Me 
25, 31-46; [eh 2, 34 
1 Co 15,25; Hb 10, 13 


Iconografia 

Un trono con el manto 
de Cristo Juez y el 
libro de la Palabra; 
querubines o serafines 
lo rodean; la Cruz con 
la corona de espinas y 
simbolos de la Pasiân 


d Etimasia del trono, 
TEVErso de un icono de 
dos caras, segunda 
mitad del siglo xi, 
Museo Bizantino, 
Atenas. 


Ap6stoles y mărtires 


Mateo y Marcos evangelistas 
Lucas pintor 
Juan Tedlogo del Silencio 
Pedro x Pablo 
Ignacio de Antioquia 
Esteban protomârtir 
Demetrio de 'Tesalonica 
Jorge de Lydda 
Martirio colectivo 
Marina 
Menas mârtir copto 
Parasceves y Anastasia 
Hipacio de Gangra 
Floro y Lauro, Blas y Espiridion 
Nicetas 
Cosme y Damiân 
Catalina de Alejandria 


la de Pskov, Nicolds, 
n. Blas, Clemente, 
Wes y Anastasia con la 
N, sepunda mitad del 

, Museo de Pskov. 


Mateo y Marcos evangelist 

Las imâgenes de los evangelistas trabajando en sus scriptoria | 
"El ciborio a la derecha, 
recuerda el Santo de 
„a la izquierda, con ună 


(te CIerra una cortina, 


derivan de las miniaturas de los evangeliarios del siglo xiv, y 
los Santos. La basilica 


aparecen pintadas en los batientes de las puertas reales. 


Texto 
«EI Verbo de Dios 


puso su morada entre 


los hombres y se hizo 
Hijo del Hombre para 
acostumbrar al 
hombre a Dios, y 
acostumbrar a Dios a 
poner su Dorada entre 
Jos hombres.» (Ireneo) 


'Titulo 

Mateo apostol y 
evangelista; Marcos 
evangelista 


Fiesta 

Mateo: 21 de 
sepriembre; Marcos: 
25 de abril 


Fuentes 
ApA LI 


conoprafia 

Mateo y Marcos con 
los simbolos 
respectivos del ângel y 
cl Icon; un ângcl o la 
imapen femenina de la 
Sabiduria supiere a los 
evangelistas las 
palabras quc deben 
escribir; sirial, atril, 
escritorio, plumas, 
tiuteros y raspadores, 
anaqucles de libros 


p Mateo evangelista, 
procedente de Tver, 
segunda mitad del siglo 
xv, Museo Ruse, 

San Petersburgo. 
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Marcos evangelista; 


Cada cvangelista se representa en su estancia, autentico laborate 
rio de escritura (scriptorizna) dotado de anaqueles (armaria) para 
volămenes y rollos, atriles, perpaminos, raspadores, plumas (cala: 
mi) y tinteros. Mateo, Marcos y Lucas escriben por inspiracion de 
un ângcl, y desde el siglo xi por la Sofia-Sabiduria, con un nim 
bo de doble estrella quc forman dos rombos rojos y azules super 
puestos. Juan oye una voz en cl cielo y se la dicta a su discipulo y 
escribano Prâcoro. Los Padres de la Iglesia establecieron el vîncu: 
lo entre los cuatro evangelistas y los cuatro seres vivientes del 
Apocalipsis. Mateo, autor de la versi6n mâs popular de los tres si 
n6pucos, tiene como simbole al «hijo del hombre» porque su re 
lato empieza con la genealogia humana de Cristo. Marcos se den 
tifica con e! leân porgui 
inkcia su Evanpelio con |i 
Hgura de Juan el Bautisti 
hombre del desicrro. | 
Evangelio de Marcos ese 
mâs corto y antiguv, fu 
escrito en Roma en hi 
afios 60-70 y algunos e 
tudiosos lo adelantan 
los anos 50. Marcos fu 
un testigo y cronista i 
mejorable porque hospi 
d6 a Pedro en su ca 
cuando salid de la cărei 
y, como conocia bien 
latin, acompaîid al ap! 
tol Pablo a Roma, y a 


Mos evangelista, procedente 
Vhurod, principios del siglo XVI, 
+ Andrei Rublev, Moscii. 


trabajo con €l como 


cretario y traductor. 


representa la casa de 
de la presencia divin 
y la columna, simbo 


galeria de colunnas, 


la Sabidusia. FI paiio rojo 
d se extiende entre el ciborio 
Io de la Sabicduria. 


Marcos afila la 
plina de escrihi 
cort der cerchilla. 
Tiene delante un 
atril con un libro y 
renta mesa de 
trabaju con 
Pphunas, estilos, 
tinteros, 
raspadores y 
compuses; idetrăs, 
H armarium cor 
vohimenes 
alinegdos. 


la Sofia-Sabichuriua 
es ună ficura 
femenina con cetro 
Y sin alas, coronada 
Por vu nimbo ou 
estrella que forma 
dos rombos 
Superpuestos. Agai 
indica a Marcos las 
palabras que dee 
escribir ex el libro 
abierto: «En aquel 
tiempo, Jestis fuse el 
săbado con sus 
discijmulos...». 


Lucas pin 


Al autor del «Evangelio de la infancia de Jesis» se le considera 
el primer retratista de Maria con el Niiio. Segiin la tradiciu, se 


Los dos edificios se unen por una tela 
verde, sexal de que se trata de un interior. 
Bajo la torre, una puerta con una cortina 
roja alberga una escalera que conduce al 
escritorio con los tinteros, los pigmentos y 
los instrumentos de trabajo. 


le atribuyen unos seiscientos iconos. 


Lucas pintor 


Lucas, ciudadano de Antioquia, medico en Siria y compafero de via: 
“Texto jes de Pablo, es el autor del tercer Evangelio, y de los Hechos de los 
| «Toda alma que cree A ia i ie aa 

Ii vi penara el Ap6stoles. Muri6 en Beocia a los 84 afios y fue enterrado en Tebas, 
| Verbo de Dios.» En el siglo 1v, sus huesos se trasladaron a Constantinopla, y poste: 
Ambrosi - ; e A 4 
ji Pceaio) riormente a Padua, donde fueron descubiertos en 1117. En 1345, 


Tituto su crâneo fue llevado a Praga. En 2000, al abrirse la caja, se con 


| Lucas evangelista . fir rusa : Ş i 
| probâ que el crânco correspondia al esqueleto, y el examen de lus Si Bă 
Fiesta pâlenes confirm el origen sirio de la reliquia. Lucas fue el primer escribe. 
i ta ; Pe îi „rai FEvangelio; 
18 de octubre pintor de la Tbeotokos (Madre de Dios), segin una tradiciân qur Melia; 
sus espalda. 
Eientes data del siglo v basada en antiguos iconos que se le atribuyen. Pro: el aposte 
. E z i ră P = P b a. > 
Col 4, 14; Prâlogo cedian de Antioquia y Tebas y se trasladaron a Constantinopla ș . i d 
eqrten 


antimarcionita; san 
Jerânimo; Nicolaus 
Monacutius (1180) tantinopolitana de las Blaquernas, que devolvi6 la visiân a dos cir 


Rusia: se trata de la Odigbitria que se conserva en la iglesia cons iglesic 


iouogtatia gos (de ahi el titulo Odighitria, «la que da la vista» o «que ensehă 


Lucas, ante Maria con el camino»), y de la câlebre Virgen de Smolenk, que leg6 a Rusia cu 
Jesus en brazos, pinta 

su icono en el caballere 
en sus dos versiones: bolo de Lucas es un becerro porque su Evangelio se abre con el sa: 


Odigbitria y Eleousa 


el siglo xu y fue prototipo de numerosos iconos marianos. EI sin 


crificio de Zacarias, marido de Isabel y padre de Juan Bautista. 


p Pinror serbio, 

Lucas pinta el icono 
de la Madre de Dios 
«Odighitria», 1672, 


Wii Cipriori, Lucas 


| 1673, monasterio de Su siglo XVI, puertas Lucas con su simbulo, el buey, se 

| Moraqca, Montenegro. un iconostasio, Museo sienta en un gran trono cubierto 
Mal «le Arte Medieval, de bilos de oro. A dl se accede por 
Ahania). tres escalones. 
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Juan ledlogo 
'del Silencio 


Texto 

«Juan estă en los 
origenes de nuestra mâs 
alta espiritualidad. 
Como €l, los silenciosos 
conocen ese intercambio 
mistertoso de los 
corazones, y al invocar 
la presencia de Juan se 
les inflama e] corazn.» 
(Putriarca Atenăgoras) 


Li 
Titulo 
Tedlogo del Silencio 


Fiesta 
27 de diciembre 


Fuentes 

Acta lohannis; lrenco, 
Adversus baereticos; 
Prologo 
antimarcionita 


Iconografia 

En la cueva, dictando el 
Evangelio a Prâcoro, o 
de medio busto, con los 
dedos formando el 
monograma de Cristo 
y sellando los labios, 
micntras un ângel- 
Sabiduria le habla al 
oido 


p San Juan 'Tedlogo 
«et Silencio, segunda 
mitad del siglo xvr, 
procedente del norte de 
Rusia, Galeria 
Tretiakov, Moscu. 
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Juan 'Telogo del Silence 


| Sobre el fondo dorado del cielo, que 
atraviesan los tres rayos trinitarios, 
la montata se abre en una cuevă 
con forma de ciipula coronada 

por dos espolones rocosos. 


El autor del cuarto Evangelio vivid exiliado en una cueva 
de la isla de Patmos. Alli dictă a su discipulo Procoro la 


extraordinaria vision del Apocalipsis. 


Uno de los doce apâstules, el discipulo «que Jesis amaba», es el 
autor del «Evangelio del amor», o, como lo lama Origenes, de 
la «Ilor de los Evangelios». Ademăs, Juan escribid las tres Lipis 
tolas carâlicas y el Apocalipsis, la gran vision que tuvo en la isla 
de Patmos, donde le habia cxiliado el emperador Trajano. All 
dicrâ al diăcono Prâcoro, su inseparable compatero de viaje, la 
terrible y desconcertante visi6n de los hechos finales. Segun el 
restimonio de Irenco, obispo de Lyon, Juan public su Evange 
lio en Efeso, donde pasă los diltimos afios de su vida, entre el 94 
y el 117. En su iconografia, Juan aparece de dos modos distin 
tos: imberbe, con la indumentaria del joven discipulo de Jesus, u 
bien anciano y con barba, como el Baurista, digno del apelativu 
de «Llijo del Trueno». Pese a ser una de las figuras măs caris 
mâăticas de la Iplesia primitiva, en sus textos se esconde tras la fi 
gura gencrica del «discipulo»; se revela como genuino « Tedlogu 


del Silencio», y asi se re 


presenta en el icono hu: 


mânimo con el indice cu 


los labios cerrados, mien 


tras un ângel le susurra al 


oido la Sabiduria Divina, 


EI simbolo de Juan es el 


âguila, quc alude a la su 


blimidad con que des 


cribi6 la divinidad del 


Sentado en un cojin de color rojo, 
COMO su manto, Juan se apoya 

en un codo y escucha pensativo 
la Palabra del cielo para 
comunicârsela a su discipulo 
Prâcoro. 


Verbo. Fue, entre lui . 
: lin, San Juan el 'Tedlogo 


Ivungelio a Prăcoro, 
p, ş 

ls el siglo xv, 
ii de Santa Catalina, 


Sinai, 


evangelistas, el que voli 


mâs alto. 


Prâcon 
escribe l 
palabras c 
Juan en u 
pergamin 
que apova e 
las rodilla 
Tiene a s 
lado u 
escritori 
rojo. Le 
rollos estă 
en el centr 
de la cuev 
atados en u 


coste 
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Juan Tedlogo del Silencio 


Sorteo entre los apâstoles; Juan y 
Procoro navegan bacia Asia Menor; 
Procoro ayuda a Juan tras un 
ndufragio: los dos exiliados trabajan 
juntos en las termas; Juan es 
reprendidey por su desgana. 


En las termas, 
Juan resucita a 
un nino 
abogado por un 
demonio; el 
padre le da las 
pracias; Juan 
bautiza a los 
habitantes de 
Efesu: Juan 
denuncia lus 
fiestus paganas: 
Jess se aparece 
a Juan; Juan 
CHra a un 
endemoniado. 


Juan cura a un joven; bace un 
exorcismo; cura a un niito en 
presencia de sus padres; entregă 
su Evangelio a los habitantes de 
Efeso; es enterrado por Prâcoro 
ly un grupo de compaiieros. 


A Circulo de Dionisio, San Juan 
el 'Tedlogo en la isla de Patmos 
con escenas de sus 
peregrinaciones, finales del 
siglo xv-principios del xvi, 
Galeria Tretiakov, Moscă. 


Mientras trabaja como criado 
en las termas con su discipulo 
Prâcoro (detrăs de cl), 

Juan resucita a un niio abhogado 
por un demonio. 


E> resncita a un niito, 
teral del icono San Juan 
| vungelio a Procoro, 


su «lel siglo xvi, 


Ie «le la iglesia de 
ji, Museo de Vologda. 


Estamos en las termas, segrin 
indican los canales de agua 

y el edificio circular del fondo 
de la escena. 


Juan toma por la mutiieca al niio, 
que se levanta ante la mirada 
estupefacta de su madre. 


Eu el marco, 
Juan Bauetista 
el Precursor, 
Otro gran 
mistico del 
silencio > la 
AScesIs. 


La frente espaciosa y abombada, | 
surcada por arrugas luminosas, y | 
la boca pequeiia y cerrada, sobre 
unos dedos finos, indican la 
profundidad del silencio y la 
contemplacion que lo embarga. 


Pie 


| 


A San Juan Teologo del Silencio, 


principios del siglo x1x, 
centro-norte de Rusia, 
coleccion privada. 


- 
A 9 / 
+ 


Juan Tedlogo del Silencio 


Ii 


EI ângel con la doble estrella 

de la Sabiduria Divina se acercu 
al bombro de Juan y le susurra ul 
oido las divinas palabras. 


EI libro abierto, con pâgina de 
color marfil y tapa adornada con 
gemas, barece flotar sin peso bajo 
los dedos de Juan, que apenas 

lo rozan. 


vio entre el primer papa y el «apostol de los gentiles» es el 
ulo de la unidad de la Iglesia. El tema aparece en el icono 
uhrazo entre Pedro y Andrâs, entre la Iglesia de Occidente 


ile Oriente. 


piimeras imâgenes de la Concordia apostolorum se encuen- 
vu los vidrios dorados que surgicron de las catacumbas ro- 
is, Pedro y Pablo se dan el beso de la paz, que habian 
«o en el concilio de Jerusalân del aăo 48, bajo la represen- 
«e la iglesia de la Ley (los hebreos circuncisos) y la iglesia 
a Uracia (los paganos incircuncisos). En Antioquia, al ver 
Hudlro daba un paso atrâs hacia la tradicion, Pablo no vaci- 
plantarle cara: «Me enfrente con €l |con Cefas| cara a cara, 
jue era digno de reprensiân» (Gal 2, 11). Pedro (de cefas, 
“lra») fue el primero al que lam Jestis, cuando aun se Ila- 
Sim6n y pescaba en el lago Tiberiades con su hermano 
leu, En cambio Pablo, cuyo nombre era Saulo, era un perse- 


ur leroz y violento de los 


lunos, que habian visto 
| 


ra Esteban, el primer 


i cristiano. Saulo se 


jti6 en Damasco hacia 
ju 31 o 32, guiado por 
Ananias, tras la vision 
ilora que describe Lucas 
|, 1-20); Pedro y Pablo 


leron mârtires en Roma, 


Nerân, entre el 64 y el 


“ro fue crucificado ca- 


ubajo, y a Pablo, como 


ulumo romano, le deca- 


un. Ambos aparecen en 


ionos que reinen a los 


„les, como en Pentecos- 


Minque histâricamente 


i no se hallara presente. 


Pedro y Pablo 


“Text 

«Cristo nos rescatâ « 
la malkdiciân de la 
haciendose maldito pr 
nosotros, pues dice | 
escritura: “ Maldit 
aquel que cuelpue de u 
madero”.» (Gal 3, 1. 


Titul 

Concord 
apostolorunr, Corifeo 
Principios de le 
apostoles; Pabl 
Apostol de los genrile 
Pedro: Cefas («piedra 
y primer paf 


Fies 
Pedro y Pablo: 29 « 
jun 


Fuenti 

FHechos de l 
Apostoles; Gal 2, 1 
21; Apocalipsis d 
apostol Pabi 


Iconograf 

Pedro y Pabl 
abrazados, de cuerp 
entero o medio busto, 
veces en un cîrculo; € 
las deesis aparecen c 
cuerpo entero o med 
bust 


d Escuela cretense, Le 
apostoles Pedro y Pabli 
mediados del siglo xv 
capilla de San Atanasie 
monasterio de la Gra 
Lavra, monte Arho 


Pedro y Pablo 


La tecnica pictorica «por iluminacion» 
que se usa para pintar el rostru desde las 
zonas oscuras basta las mâs claras expresa 
el renacimiento espiritual segiin la 
doctrina besicasta de Gregorio Palamas. 


La frente alta y 
luminosa y las 
facciones Ilenas de 
firmeza expresan 
la tension de quien 
busca el rostro de 
Cristo con todas 
sus fuorzas. 


A Andrei Rublev, San Pablo, 
hacia 1400, procedenre 

de la deesis de Zvenigorod, 
Galeria Tretiakov, Moscu. 
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El cuello, de un grosor anomalu, 
indica y subraya la presencia del 
bălito del Espiritu Santo. 


Los pliegues del manto verde se siembran 
de reflejos măs claros, cual si la fuente 
luminosa procediese de la binica azul 
lapislăzuli, punto de măxima 
concentraciân de la luz divina. 


uela de Novgorod, 
iun de las cadenas 

i Poulro Apostol, 1558, 
i «le Novgorod. 


Despucs de dorn 
a los soldados, 
ângel toma a Ped 
de la mano y 
saca de la cârc 


nic i 


Encabezando al pueblo de Novgorod, el zar 
y el metropolita veneran las cadenas de 
Pedro. El zar (de rodillas) se santigua con 
los tres dedos juntos, siguiendo la cosiumbre 
ortodoxa, en recuerdo de la Trinidad. 


La tip 
arquitectura de. 
iglesias 
Novgorod y Pski 
con las ciipulas, 
edificios, 
campanario 3 
interior « 
santuario sol 
cuyo altar 
disponen 
reliquias de 
santas cadenas c 
retuvieron 
apost 


Pedro y Pablo 


Los ângeles toman los nimbos del interior 
de la Jerusalen celestial y se los entregan a 
los santos dispuestos en beiniciclo 
alrededor de Cristo, la Virgen > el Bautista 
(dentro de la esfera), que tambien llevan 
tinicas luminosas y blancas. 


Las turgentes cupulas de bulbo 
TOjas y negrus, con reflejos 
geometricos en las tejas, întdlucen 
a que la cindad santa levite bacia 
el espacio dorado del cielo. 


„umografia del santo obispo mârtir, atacado por dos leones, 


+ imagen del pan eucaristico, que consumen las bocas de 


Jioles para llenarse de vida. 


ia Îue arrestado eu Siria durante la persecuciân que sufri 
in de Antioquia en tiempos del emperador Trajano y fue 
dado a Roma para sufrir el martirio. Durante las etapas 
) largo viaje visit6 las comunidades cristianas primitivas de 
ina y conoci6 al obispo de la ciudad, Policarpo. En Esmir- 
lunacio recibi6 la visita de varias comunidades asiâticas, a 
iu: posteriormente mand6 cartas con consejos y exhorta- 
vs, En el transcurso de su larga temporada en Esmirna, es- 
ju u Roma para anunciar el final de las persecuciones de 
linos en Antioquia. Al llegar a Roma muri devorado por 
was. Dado que el Coliseo acababa de inaupgurarse, cabe la 
tesis de que el obispo Ignacio padeciese el martirio en el an- 
vb Flavio y no en ninguna otra construcciân romana, pues 
liene la certeza 
ue muriera alguin 
i en el Coliseo. 
ierto es que Evia- 
primer testimonio 
tradici6n, vivid 
iulo 1v, cuando las 
clones ya eran 
uerdo. Las reli- 
“el santo obispo 
w lueron lleva- 
Roma a Antio- 
"y volvieron nue- 
ie a Roma, desde 
se  difundieron 


A Vision de san Pablo, hacia 1579, 
detalle de la puerta diaconal norte, 
procedente de Solvycegodsk, catedral 
de la Anunciaciân, Museo de Historia 
y Arte, Solvycepodsk. 


La Jerusalen celestial con sus murallas 
y san Pablo mostrando su vision, 
descrita en un texto apocrifo que 
inspiro a Dante Alighieri. 


ua luropa. 
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Ienacio de Antioquia 


"Tex 
«Yo soy trigo de Dios 
me muelen los dientes 
las licras para ser p; 
puro de Crist 
Permitidme ser | 
imitador de la Pasic 
solo cuando cl nume 
ya NO vea Mi CUCrpO Se 
reabincntre su discipule 
(gnacio de Antioqui 


Titu 
Mârtir, obispe 
doctor de la Igle: 


Fics 

20 de diciemb 
(Oriente); 17. 
octubre (Occident 
Vi 

Antioquia c. 50-Ror 
€. LO7-IL 


Fucni 

Irenco; Origen 
Policarpo; Eusebio 
Cesarea; Simeân 

Metafras 


Iconogral 

lenacio con cl antigi 
felon y el omopharic 
entre dos feroc 

leor 


d San Ignacio 
Antioquia, siglo XV 
procedente de Ru: 
central, Patriarcado 
Antioquia, Damasc 
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| Esteban 


“Texto 

«Estoy viendo los 
cielos abiertos y al 
Hijo del hombre en pie 
a la diestra de Dios.» 
(Heh 7, 56) 


Titulo 
Diâcono y protomârtir 


Fiesta 
26 de diciembre 


Fuentes 
Hechos de los 
Apostoles 6-7 


Iconografia 

Esteban con tânica de 
diăcono (stikarion), 
estola (orarion) que 
baja desde el hombro 
izquierdo, el cofre de 
los Sagrados Dones y 
un incensario 


» Esteban protomărtir, 
principios del siglo xi, 
monasterio de Santa 
Catalina, monte Sinai. 
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Con la muerte de Esteban, diâcono y primer mârtir, acusadu 
injustamente de blasfemia, el cristianismo sali de las 


sinagogas y se difundi por el mundo pagano. 


protomărtir 


viu, Rusia y los Balcanes, la imagen de este măârtir y 
es casi tan popular como la de san Jorge. Su biografia 


Ha, y su iconografia experimenta muchas variaciones. 


EI lugar de la lapidaciân de Esteban se sitiia extramuros de Jeru. ivuno recibi6 el martirio en el 306, durante la persecuciân 


salân, al norte de la puerta de Damasco, y alli la emperatriz 
doxia, en los 430-440, mand6 construir una basilica en recuerilii 
del martirio. Esteban aparece por primera vez como integranit 
de la lista de los siete discipulos elegidos por las comunidades de 
Jerusalen para servir en la mesa de los pobres, descargando de 
este cometido a los apâstoles, que tenian que dedicarse a la pre 
dicaci6n de la palabra. En los Hechos, Lucas dice que eran hom. 
bres «llenos de Espiritu y de sabiduria» (Hch 6, 3). La definicion 
de «diăconos», es decir, «scrvidores» y «ministros», solo fue usa. 
da despucs de Saulo (Pablo, al convertirse), que en tiempos de 


teban perseguia a los cristianos. Saulo estuvo presente en la lapi. 


daci6n de Esteban, aprohu. 
su muerte y los testipus 
depositaron el manto ul eas iglesias llevan su 
Iisteban a sus pies (fl | 
7, 58). La iconografia de 
Esteban le presenta concl. 
stikarion blanco de los dia. 
conos y el orarion del mu 
mo color en el hombii 
izquierdo, pieza que se lu. 
vanta con el brazo dei 
cho durante la oraciân. 
mârtir agita el incensariu 
con la mano derecha, ș 
con la izquierda, cubicrta. 
por un velo rojo en scnal 
de respeto, lleva el coli 
de los Sagrados Done, 


ui imiano, y en el 418 sus reliquias fueron trasladadas a la 
ius de San Demetrio de Tesal6nica, que a lo largo de toda 
Media fue meta de peregrinaciones y de procesiones. En 
usuicos de la basilica, destruida en el 917, san Demetrio se 
nta con la clămide de diâcono, y era rubio, como mues- 
|us imăgenes de Sanr'Apollinare Nuovo de Râvena y de San- 
aria Antiqua de Roma. El icono de Demetrio representa a un 
"uerrero con espada, lanza, flechas y, en algunos casos, 
udo con la cruz. Demetrio es el defensor de la ciudad de 
1 nica, y su fama de guerrero solo va a la zaga de la de san 
|.os cruzados le eligieron como patr6n y llevaron algunas 


» reliquias a Anagni (Francia). El culto de Demctrio perma- 


vivo en Grecia, donde mâs de 


ie, En Rusia goza de un 


i sumamente difundido, 
tedral de Vladimir se 
» en su honor. Desde 


Dimitri Donskoi llev6 a 


ui en 1380 un icono mila- 


ile] santo como protecciân 


iu que pintado en un 1 


hi de su atatid, pro- 
de Tesalânica) 


“peras de la bata- 
Kulikovo. To- 


se encuentra 


vatedral de 


iinici6n del 
Min. 


Demetrio de Lesalonica 


Te: 

«Oh Seâor, no dejes c 
perezca la ciudad y 
hombres. Si salva: 
ciudad y a los homb: 
yo tambien me salv 
con ellos, Si los de 
perecer, tambi€n 
perecer6.» (Autor sac 
Tit 

Mâi 

Fie 

Oriente: 26 
ocrubre; Occidente 
de octubre y 9 de al 
(dies nata 


v 
Siglo 


Fuen 

Passio priega 
latinas; Menologio 
Meta fras 
Martirologios 
Siriano y Jeronimia 
Anasta 

Biblioteca 


Iconogra 

Con manto, ceru 
escudo, de medio bus 
como los mărtires 
bien a caballo, « 
manto al vient 
coraza, clavando 
lanza en un paza 


-d Demetrio 
Tesalonica, siglo : 
Museo Ruso, $ 
Perersbur 


= 


Demetrio de Tesal6nica 


ru Aă 


La lanza, que 
acaba en una cruz 
ortodoxa de tres 
brazos, recnerda 
«que Demetrio 
triunțo sobre el 
Ppapanismo d 
Iraves de su 
murtirio. 


EI pobre cubullo 
de purtas eucogidas 
y ojos tristes 
represcula con un 
lengnaje simple e 
inmediato ci 
mundo pagano, 
vencido y 
bumillado. 


A San Demelrio de Tesalonica, 
finales del siglo xvr, Musco 
de Vologda. 


| EL manto flotante subraya el 
împetu del movimiento del caballo 
y del jinete Demetrio, que clava su 
Janza en el rey pagano. 


1P 


Că rez titeaott 


Tal como san Jorge mata al 
dragân, simbolo del ral, san 
Demetrio clava su lanza en el 

«rey de los paganos», simbolo de 
los enemigos de la Iglesia 
primitiva, y le aplasta. 


mel A e: tă ZET 


volando | 
corona de 
martirio 

sa: 
Demetrio, 
Cristo s 
asoma al arc 
del cielu 
bendiciendo 


Fl ampli 
bemiciclo de 
iron 
(cubierto d 
ASSIS 
dorado), | 
borizontal d 
la espad 
fitera de si 
funda, la 
pierna 
separadas, c 
manto atad 
con prisa y | 
mirada de 
santo, list 
para lucba 
contra lo 
pagano: 
confunden 
Demetrio co 
un săamuri 
japone: 


Las rayas cortas y negras de la tela 
blanca del asiento de Demetrio 
semejan las del lienzo fiinebre de 
la Săbana Santa, y asimilan el de Dmitrov (al norte de Moscii) 
martirio del santo a la muerte de catedral de la Dormicion, Galer 
Cristo. Tretiakov, Mosci. 


A San Demetrio de Tesalonica € 
el trono, hacia 1212, procedentre 


Texto 

«En la persona de los 
mărtires estă presente 
el propio Cristo; el que 
vencid una vez a la 
muerte, la vence en 
nosotros para 
siempre.» 

(Ciprianv de Cartagu) 


Titulo 
Mârtir 


Fiesta 
23 de abril 


Vida - 

Originario tal vez de 
Cupadocia, muerto en 
L.ydda el 303, el 284 o 
enrre el 249 y el 251 


Fuentes 

Passio; Jacobo de 
Vorâgine, Leyenda 
durea; Venancio 
Fortunato 


Iconografia 

San Jorge, vestido a la 
maneră de un antiguo 
caballero, montado en 
un caballo blanco y 
clavando su lanza en 
un dragân monstruoso 
que parece salir de las 
entraăas de la tierra 


p San /orge, primera 
mitad del siglo x, 
Museo Bizantino, Arenas. 
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"Jorge de Lydda 


Jorge es muy antiguo. Ya lo atestigua en el siglo 1v la existencia de 


Su biografia es incierta. Su fiesta coincide con el inicio 
de la primavera. Los iconos le retratan victorioso a lomos «dle 


un caballo blanco, a punto de clavar su lanza en el dragon. 


EI culto de san Jorge, cuya difusiân se remonta a los primeros sipli 
del cristianismo, carece de referencias histâricas precisas. Al pare 
fue un tribuno de Diocleciano que sufri6 una increible Pasiân a Îi 
largo de siete aiios, durante los que superâ todas las pruebas imaşi 
nables y obr6 milagros fuera de lo comun hasta que muri6 decaii 
tado. La Leyenda durea ahade a estos hechos el famoso episodio qi 
reflejan el arte y los cuentos populares de san Jorge matando al dia 


g6n, liberando la ciudad y salvando a la hija del rey. EI culto de sa 


sepulcro y un santuario en su honor cn Lydda (Palestina). En posi 
tiempo, Oriente se pobl6 de iglesias y santuarios dedicados a su Îi 
sura. En Rusia, la imagen mâs querida de san Jorge no es la del mu 
tir (aunque los iconos cuenit 
su historia en el marco), sin | 
del principe y caballero cristi 
no, simbolo de la gracia y |] 
belleza vencedoras del nul 
Gracias al intermediario de | 
cultura bizantina, la imapul 
pagana del heroe-caballero 
difundi6 por los antiguos priti 
cipados cristianos de Novi 
rod y Pskov, donde produju | 
mas de una rara elegancia 
poder de seducci6n. La imayy 


La geometria de la 
de san Jorge destaca sobre li composiciân (el cruce de 
las diagonales de la silueta 

del caballo > la lanza del 
cuela iconogrâfica del noii santo) > el fuerte contraste 


fondos rojos tipicos de la i 


lanzado a la carrera en su bla wlu «le Novgorod, 
i de san Jorge y el dragon, 


înoe A 
co corcel, como el arcângel si „ Musco Ruso, 


Jorge de Lydda 


San Jorge, 
imagen ideal 
de la victoria 

y de la 
subperaciăn 
del mal, 
domina la 
escena con el 
rostro en un 
nimbo del 
mismo color 
blanco que su 
caballo. La 
capa verde, 
que 
representa la 
frerza «del 
Ispiritu, 
parte de la 
didgonul de 
la lanza y se 
contrapone al 
dragon. 


El arco 
blanco del 
caballo cruza 
el icono de 
una punta d 
la otra y 
atraviesa el 
borde del 
marco. EI 
Santo sostiene 
Con grăcid y 
ligereza el 
impetu de su 
blanco corcel. 


cromzătico convierten este A la salida de su negra cueva, 
icono en una autentica el dragon se retuerce y se revuelve 
obra maestra, sencilla en vano contra el caballero, que le 
Miguel. far burgo. y eficaz. clava su afilada lanza en la cabeza. 
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Jorge de Lydda 


| Jorge profesa la fe ante 
Diocleciano; abate idolos paganos 
y resucita inuertos; bautiza a 
escondidas; entra en la cărcel. 


loionarios romanos martirizados, los monjes del Sinai 


uulos por tribus drabes, y la leyenda de los oficiales 


us de Efeso que fueron sepultados en vida y resucitaron. 


iipenes de martirio colectivo son escasas frente a la abun- 
i ue escenas de martirio en los iconos hagiogrăficos de un 
to. El măs conocido es el icono de los mârtires de Sebas- 
urden del emperador Licinio, 44 legionarios romanos que 
lan negado a abjurar de su fe fueron expuestos desnudos en 
i helado prâximo a la ciudad «de Sebasre, donde murieron 
u, El icono de los siete durmientes de Efeso representa a sie- 
ves durmiendo serenamente en una cueva. Su leyenda, es- 
nel siglo v por el obispo Iisteban, cuenta que en el aho 250, 
je la persecucin de Decio, siete oficiales cristianos origina- 
+ I'feso fueron emparedados vivos en una cueva. Ciento cua- 
y ocho afos desputs, en el 434, reinando el emperador Te- 
iu II, los siete durmientes despertaron y dieron testimoniv de 
recci6n de los cuerpos contra quienes la negaban. Murie- 
3 el 448, Por iltimo, 


Siete anos de 
martiri: 


coriada e | | „| , & | ) "o ruso de gran ani- 
dos por una ' : Ş i , | 
rueda; i y colorido, que si- 
torturado can eutilo de los Stroga- 
agujas: PC 

quemado en sf leseribe con notable 
las plantas de E Dai j 4 | pă cd i Humo narrativo la 


los pies; 
enterrado en 
cal viva; por 
ulimo, 
decapitado. 


/4 de los monjes de 
as del monte Sinai 
esierto de Rajthu, 
“el mar Rojo, que 


iulo rv fueron asal- 


por tribus ârabes n6- 


Ilegadas del mar. 


San Jorge ata al monstruo; se lo + tucron asesinados 


A Miagro de san Jorge con entrega a la bija del rex; lo mata a la 
escenas de su vida, tinales del vista del rey y de su corte, a cambio 
siglo xvi-principios del xvn, de que toda la ciudad pagana se 
Musco de Vologda. convierta a la fe verdadera. 


ieron el martirio. 


Martirio colectivr 


T 

«No dejarse ser 
por el dominio vi 
del mal, ni rencga 
amor al bien invis 
he ahi el acro her 
de la fe.» (Vlad 
Sold 


T 

Siere durimient 
Efeso; Cuai 
mârtires de Seb 
Matanza de los Sa 
Padres del Sinai 
R: 


[E 
Durmientes de Îi 
22 de octi 
matanza de los Sa 
Padres: 14 de e 


Iconop 

Siere durmient 
Efeso: una cuva co 
cuerpos de siete joi 
y la ciudad de Ek 
fondo; cuarenta mă 
de Sebaste: el 
helado donde pereci 
feio los măr 
desnudos de cit 
para arriba; matan 
los Santos Padre 
monjes buscan re 
en Sus MONASI 


d L.os siete durmii 
de Efeso, siglo > 
coleccisn priv 


Martirio colectivo 


Una madre deposita el cuerpo sin 


El emperador Licinio ordena a su 


vida de su hijo en el carro que superintendente que provogue 
transporta los cadâveres de los la muerte de los soldados 
mârtires muertos de frio bacia la cristianos dejândolos desnudos 
hoguera de la cremacion. en el lago belado. 


„arenta 
pronas de 
los mârtires 

de Sebaste, 
divididas a 
derecha e 
izquierda 
por Cristo y 
ordenadas en 
erupos de 
cinco. 


Los mărtires 
se abrazan y 
se prestan 
apoyo, 
expresan la 
caridad que 
los une en el 
momento 
extremo de la 
muerte. 


A Nemeh de Alepo, Cuarenta 
mărtires de Sebaste, 1701, 
monasterio de Nuestra Sehora 
de Balamand, Libano. 


Un joven legionario asustado (a consecnencia 
de haber sido azotado, seguin se aprecia en sus 
beridas) se refugia en la ciudad de Sebaste; 
arriba, mientras tanto, un guardiân convertido 
se dispone d morir en su lugar. 


vota mărtires de Sebaste, 
i, Museo Estatal 

juriu y Ernografia de 

șa, Niestia. 


Aungue la tela estă en mal estado 
deja entrever las coronas que 
recibirân los mărtires de Cristo al 
cabo de la terrible prueba. 


Los măs robustos depositan 
con cuidado los cuerpos de le 
primeros muerlos en la superficie 


del lago belado. 


Los ancianuo 
prestan apuyo « 
los măs jovenes 

que desfallecer 
de frio y miedo 


Martirio colectivo 


La belleza 
espiritual del 
monasterio 
donde se 
retinen los 
monjes 
atemorizados 
contrasta cor 
la carniceria 
del desierto. 
Los soldados 
entran por 
las puertas 
de las torres 
laterales 
verdes 
sermbrando 
la mere. 


Los moajes 
con ninubo 
doradu son 
los que ya 
ban secibido 
el martirio, 
COINIO este 
abate «que, en 
el momento 
de ser 
decapitado, 
bendice y da 
NÎMOS d Sus 
"noujes. 


A Escuela de los Stroganov, 
Matanza de lvs Santos Padres 
del Sinai y de Rajthu, principios 
del siglo xvi, Museo Ruso, 

San Petersburgo. 


un nombre inspirado en el mar (pclagus) y otro 
perlas (margaritae). Es la patrona de Chipre, de cuyas 
surpid Afrodita, en contraste con la virginidad de la santa. 


«e Marina, Pelagia o Margarita emana de leyendas que 


sun popularidad en Oriente y en Occidente, donde su nom- 


ie D N f 


Margarita. Hija de un sacerdore pagano, y natural de An- 


ile Pisidia, fue criada por su nodriza y se bautiz y edu- 


u fe cristiana. Su padre la expuls6 por ello. Cuando tenta 


anos y hacia de pastora, su belleza llamb la atenciân del 


Iw UOliario, quien manifestă el deseo de casarse con ella si 


ble o en otro caso tenerla como concubina. Marina decla- 


uubleza pero tambiân su fe cristiana, por este motivo fue 
presa y padeci6 el martirio durante el reinado del empe- 
1 laudio II, llamado el Gotico (268-270). En la cârcel lu- 


n el demonio, que se present en forma de dragân, y lo 


ulo con la seal de la cruz. Sceiin una versin mâs fanta- 


ul demonio se trag6 a Marina, que recuperâ la libertad 


iandole el vientre con la cruz. Al 


ulri el martirio por decapita- 
lu representaci6n de la santa 
tipo can6nico de los mârti- 


i mano izquierda con la cruz, 


d izquierda expuesta, eh se- 


vonsagraci6n y de virginidad, 


mabhorion rojo en la cabeza, 


3 


E 


ilb de oro y adornado con la 
Y el monograma XN 


bv vence>). Los luga- 


mayor difusiân de 


I.os arqueros de ambos | 
ejercitos se enfrentan. 
Algunos grupos de 
soldados persiguen y 
abaten a los monjes entre 
las rocas del desierto y en 
los diversos monasterios. 


"os de Marina son 


canes, Bulgaria, 


La nave de la que y Creta 
desembarcan los infieles | 0 
para llevar a cabo la 


matanza. 


«Cristo vino a la 
para hacernos pari 
de s 

bienaventui 
darnos la fel 
suprema de glorifi 
nombre; de vivir y 
sin călculo, des 
inicamente su gl 
(Anna Abriku 
sus monjas del c 
de concentr 


- 
Marina virgen y n 
Margarita (de 
margarita, «p 


Oriente: 17 de 
Occidente: 20 de 


Antioquia de I 
(sie 


Fu 

Timoteo o Tec 
Passio griega (si 
Jacobo de Vor: 
L.eyenda 


Icono 

Con mabborion 
cruz, bizantina 
mano de: 
luchando cor 
demonio y asestă 
un ha 


d Santa M 
detalle, siglo xv, d 
Bizantino, A 


Marina 


La circel 
donde estuvo 
prisionera 
Marina, y 
adonde fue a 
visitarla el 
demuonio. 


Una 
representacion 
realista del 
demoniu, con 
CHEPNOS y 
alas, rostro 
BrOLESCO Yy 
cintas de 
fuegu infernal 
que salen por 
su boca y por 
Su nariz. 


A Lazaros, Santa Marina, 
1857, Atenas, Museo Bizantino. 
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Marina toma al demonio por un | 
mechân y le derriba mediante un | 
fuerte golpe del mismo martillo 
con que un alguacil golpea a la 
santa en el primer recuadro 
inferior. 


Un ângel con la corona del 
martirio y un rollo que pone: 
«Salve, guerrera de Cristo, 
que venciste al vil dragon». 


umpollas del santo egipcio Menas se difundieron por 
1, Dalnacia, Italia, Galia y Africa. Representan al santo 


PH oracion junto a dos camellos. 


Mine «copto» significa «egipcio», y se refiere a los cristianos 
jarcado de Egiptro que se separaron en el afio 451 tras el 
li dle Calcedonia. La ocupaci6n ârabe-musulmana acentu6 
Jumienro de esta Iglesia. En el 722, el tesorero Obeid-Allah 
Khattab mand6 destruir todas las imâgenes cristianas. La 
vopta se rebel6, y tuvo numerosos mârtires. Su aislamiento 
loja en el arte, al no haber experirnentado la influencia bizan- 
vunserva el estilo caracteristico de los antiguos egipcios y si- 
„Lu rigidez frontal de los iconos coptos, de vjos grandes e in- 
podria remontarse a los retratos de El Fayum. El monje 
i ubba Menas (o Menna) es el santo nacional de Epipto. El 
ile Mena es un anagrama de la palabra amen, con la que se 
sut la Virgen respondi6 a la plegaria de la madre de Menas, 
le pedia el don de un hijo. En arameo, el sufijo abba significa 
i», Menas, centuri6n en tiempos del emperador Maximia- 


țetir6 al desier- 


unci6 a Cristo 
los id6latras 
ue fue en- 
Ido, tortura- 
“ecapitado. En 
i IV, su tum- 
ituada a orillas 
lup egipcio de 
ui, en la fronte- 
i libia, ya era fre- 
4 N "A țudla por los pere- 
re 2100: re 9 Ara agree a MIRI ARATE ay, 


EI martirio de Marina: a pesar de los 
golpes en la cabeza > la tortura en la 
espalda, se niega a ceder al gobernador, 
que ordena que la decapiten. 


i, Antes de volver 


bin ampollas con 


ate de las lâmpa- 


ile su tumba. 


Menas mâărtir copti 


ai 

«Por el gran nimei 
prodigios que sier 
obras, te lam: 
medico que cura t 
las enfermed: 
Cuando tu cuerţ 
llevâ a tierr 
Egipto, obrâ prodi 
milagros y maravil 
(Doxologia, lin 

ce 


Ti 
Santo egipeio mâr 
taumat 


F 

Martirio: | 
novien 
descubrimiento c 
cuerpo: 9 de j 


Egipro, sigl 
muerto en el 


lconog 

En las anti 
ampollas, rez: 
junto a dos came 
Cristo, en un £ 
natural y espontă 
le pone una man 
el hombro; hisroris 
su vida y su mar 


d Cristo Salvador 
abba Menas, princ 
del siglo vii, Lo: 


21 


Menas mârtir copto 


HI sol y la luna marcan el ciclo 
del dia y de la nocbe y representan 
el Viejo > el Nuevo Tostamento. | 


KI cielo terrenal que ven los 
bombres es azul oscuro y la cara 
del cielo de Dios es de color rojo. 
kn Cristo, el cielo se abre y el juc: 
y Salvador del mundo aparece entiv 
mubes ardientes. 


iuntas măârtires de la cristiandad bizantina, estas dos 


 Wriosas se convirtieron en iconos-simbolo de los rusos: 


us de la Pasin y Anastasia de la Resurreccion. 


es es una mârtir griega del siglo ut cuyo culto se difun- 


i los paises eslavos. Su nombre en griego significa «prepa- 


4 I» jun referencia a la Pascua) y en eslavo, «viernes». Por eso 

] ; . - . 4 pm 

| iona a la santa con el Viernes Santo y la Pasiân de Cristo, 
Menas rezay E iilivo de la Resurrecci6n. Un manual iconogrăfico ruso 
ratei “na | f, ii «estuvo junto a la cruz del Sehor», tal como indica el co- 
desierto; i (Le i : ; 
predica PP y jo «le su mzapboriou y que su toca se confeccionara con la 
contra lus i 


ile Jesus imprimi6 su Faz. Anastasia es otra mărtir grie- 


idolos: reza a 
Dios en la 
cărcel: lo 
condena 
Pirro. 


vw nombre significa «resurrecciân» (tal como indica el co- 


“le «el rapborion). Recibid tambisn el nombre de Farma- 


un referencia a su intercesiân como sanadora: el frasco de 


uim que lleva representa el fârmaco beneficioso de la Re- 


ion. El monasterio de Santa Anastasia, uno de los del 


Menus es 
desnudado y 
[lagelado por 
orden de 
Pirro; atado a 
un palo en cl 
desierto; | 
arrastrado 

por agujas | 
afiladas de 


Dierro. A 


see 

a BA Ie 
iu 
EI 


* Athos, conserva sus reliquias, que se trasladaron desde 


P iinopla, donde exis- „a 


n iplesia dedicada a 
Tesal6nica, doa- 
vulto de Anastasia 


pran popularidad, Pa 


una iglesia con su 


„ Parasceves y 


sia representan A 


iidad popular 


in lipada a 


măs impor- 


“le la semana: 


+ de Pasiân y 


| 


| 
| 
și 


A E/ mărtir Menas con escenas 
de su vida, finales del siglo xvi- 
principios del xvu, procedenre | la cara; recibe latigazos: es 

de la regiân de Kargopol, Museo decapitado y enterrado con el 
de Arre Figurativo, Arjânguelsk. | hăbito monăstico. 


i inpo de Resu- 


| Menas es golpeado con mazas er 


p 


Parasceves y Anastasiu 


Ti 

«Yo lo comparto 1 
con Cristo, el espi 
y el cuerpo, los cl 
y la Resurreccic 
(Gregorio Naciance 


ij 
Mârtir Parasce 
Piatnica («vierne 
mărtir Anast 
(«resurreceid 
Farmacol 


Fi 
Parasceves: 2! 


Marzo; Anastas 
de dicien 


Fue 

Passio san 
Anastastae; Bas 
Menol 


Iconogr 
Parasceves de pie, 
un mapborion ro 
una crucecita € 
mano; Anaste 
igualmente de pie. 
medio busto, 
mapborion ver. 
azul, una cruz: 
frasco de medi 


<< [iscuel 
Novgorod, Las sa 
Parascei 
Anastasia, det 
siglu xv, Museo R 
San Petershu 


La corona del martirio que 
depositan dos ângeles en la cabezu 
de santa Parasceves se inscribe en 
el circulo del magnifico nimbo que 
enmarca el rostro de la santa. 


El elegante 
maphorion 
verde, 
simbolo de 
vida y de 
resurreceidu, 
rodea la 
cabeza y el 
cuerpo de la 


| La cruz roja santa. Debajo 
| simboliza la subresale el 
| ficlelidad a rojo claro de 
N] Cristo la toca y de la 
[| crucificado tinica. 
Ii basta el 
| martirio. Los 
| | manipulos 
| dorados de las 
| nuliecas 
completan el 
regio atavio de 
lă santa. 
_ La ampolla 
| de medicina 
descansa en la 
mano derecha 
| cubierta. Con 
| la izqnierda, 


la santa 
empuiia la 
cruz de su 
martirio. La 
relacion entre 
los dos 
objetos es 
evidente: la 
medicina por 
excelencia es 
la victoria de 
Cristo sobre 
la muerte, el 
bâlsamo de su 
Resurreccion. 


Parasceves lleva en la cabeza el lienzo La mirada firme > severa de Anastasia 
donde Cristo imprimid la Santa Faz; domina la simetria de la composicion. 
tambien lleva el manto rojo de los Su fuerza interior se amplifica en el 
A Escuela de Novgorod, Santa mârtires, y en la mano un rollo Anastasia, principios volumen del cuerpo, scoegraaji ei los 
| Parasceves, siglo Xv1, colecciân abierto que pone: «Creo en un înv, Ermitage, pliegues nitidos y ordenados de un 
| privada, Alemania. solo Dios, Padre omnipotente». burgo. bellisimo manto. 
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[mg | 
"iHipacio de Gangra 


“Texto 

«Estaba dentro del 
fuego, no como carne 
que se quema, sino 
como pan que se 
cuece.» (Martirio de 
Policarpo de Esmirna) 


Titulo 
Arzobispo merropolira 


Fiesta 
31 de marzo 


Fuentes 

Relato sobre los santos 
(Rusia, siglos Xvut- 
XVII) 


Iconografia 

Aparece vestice con 
el antiguo felon, el 
omophorion con 
cruces y los 
paramentos 
episcopales, 
bendiciendo con su 
mano derecha y 
mostrando un 
Evangelio cerrado en 
la izquierda. En el 
marco, escenas de su 
vida y su martirio. 


 Dipucio instruye al clero de 

| Viunpra; los soldados escoltan al 
hipo basta el emperador; 
ilipacio bautiza a los paganos y 
jucita a la mujer del emperador. 


EI culto de este santo se difundid en la Iglesia bizantina 
y es poco representado en la iconografia rusa. Su ayuda 


es de particular eficacia contra la esterilidad. 


Metropolita de la ciudad de Gangra, en Plafagonia, las pocas ni 
ticias que tenemos sobre su trayectoria proceden de una si 
Vida. Segun ella, tras suceder al obispo Atanasio, Hipacio dei 
c6 su actividad pastoral a la lucha contra el paganismo y al 
construcciân de iglesias, hospicios y ermitas, Escribi6 varii 
obras, entre ellas un comcutario a los Proverbios de Salomon, 
participo en el concilio de Nicea. Aparece como orante en el cui 
tro del icono, bendiciendo con los brazos abiertos y levantani 
el Iivangelio. Un omopboriun blanco con cruces negras rodea 
hombros y baja por un lado sobre una estola roja con adorii 
blancos. En la franja superior se narra su trayectoria de obisj 
que revine al clero, es escoltado hasta el emperador, a quien pi 
dica la fe, bautiza a los paganos y resucita a la esposa del rey. la 
sipuientes episodios son los de su martirio: es expuesto al fucţi 
vence a un gran dragon, es atado y arrastrado por un caballi 
saca al demonio de un niâo, le entierran vivo y, por ultimo, se 


aparece  Jesii 


que le hendiu 
En realidad, l 


pacio fallecio « 


la emboscada q 


le tendieron v 


ros ermitai 


por quienes | 


agredido y lu 


dado en losal 
dedores de | 


Hipacio de Gangra 


De izquierda a 
derecha: en la 
boguera; se 
enfrenta a una 
serpiente 
marina con la 
cruz; sufre el 
fuego dentro 
de la estatua 
de cobre de un 
buey; atado a 
un caballo y 
arrastrado por 
las rocas; 
ahuyentando 
al demonio; 
enterrado, 
mientras le 
vierten esti 
licţuido en la 
boca. 


De izquierda a 
derecha: 
recibe la visita 
de Cristo eu la 
cârcel; es 
bervido en 
una olla; es 
mutilado de 
7NAnOS y pies; 
le llevan ante 
el emperador; 
es lapidado. 


II] » [Hipacio de Gangra con ciana. 
| escenas de su vida, primera 
| mitad del siglo xv, Galeria 


II Tretiakov, Moscu. 


iu «le Gangra con 
sn si vida, primera mitad 
xy, Galeria Tretiakov, 


“Texto 

«Dios es Espiritu, 
porque la espiraciân 
del vicnto lo atraviesa 
rodo; nada lo encierra 
ni aprisiona.» 
(Măximo el Contesor) 


'Titulo 
Mârtires y protectores 
de los animales 


+ Fiesta 
Floro y Lauro: 18 de 
aposto, «festividad de 
tos caballos»; san 
Espiridion: 12 de 
diciembre; san Blas: 11 
de febrero; hermanos 
Espeusipo, Eleusipo y 
Meleusipo: 16 de enero 


Vida 
Siglo n 


Iconografia 

Floro y Lauro con san 
Miguel; bajo ellos, los 
criados Espeusipo, 
Eleusipo y Melcusipo 
con caballos. Blas y 
Espiridi6n con 
animales domeâsticos 


p Escuela de Novgorod, 
Los santos Blas y 
Espiridion, primera mitad 
del siglo xv, Museo 
Histârico Estatal, Moscu. 


Fueron cuatro de los santos mâs populares y queridos en el 
norte de Rusia como protectores de los animales domesticos 


y auxiliadores en las fatigas cotidianas. 


Floro y Lauro, 
Blas y Espiridion 


Los hermanos Floro y Lauro, canteros nativos de Iliria, murieri 
mârtires en el siglo 1 por edificar un templo y no dedicarlo a | 
idolos paganos, sino a Cristo. La vencraci6n de la que gozaron + 
la lglesia cristiana primitiva explica que los iconos rusos los p 
senten junto a Elias, Nicolăs y Santiago, obispo de Jerusalen y pri 
tector de la ciudad de Novgorod. A Floro y Lauro se les atribui 
poderes taumatiirgicos contra las epidemias, de ahi su fama con 
protecrores de los animales domsâsticos. En los iconos, el arcân 
Miguel confia los caballos a los dos hermanos mârtires. Otros d 
santos protectores de los animales eran Blas y Espiridion. Bl 


obispo de Sebaste (Armenia) y mârtir, vivi en una cueva del mu 


El arcângel Miguel entrega a Floro 
y Lauro las bridas de dos caballos. 
La disposiciân de la imagen, sobre 
una montafia muy luminosa, 
recuerda la apariciân de Cristo a 
Moises y Elias en el Tabor. 


= 
[TI nMii 


te Argeo en compaiiia 


animales salvajes practical 


do la medicina con hoi 


bres y bestias. Junto con 


obispo Espiridin de Tren 


tunte (Chipre), forma ui 


pareja de santos taumatul 


gos que en la iconogral) 


popular bizantina sustituiţ 


el recuerdo de los gemeli 


Dioscuros, protectores «| 


ganado. En Rusia, Espi 


di6n ocup el lugar de V 


les, dios del ganado. Blas 
Los sirvientes de Floro y Lauro, Espeusipo 
(euardiân de los caballos), Eleusipo 


el protector de las vacas; |. 


piridi6n, de las cabras y | ilagro del arcângel Miguel (mayoral de los caballos) y Meleusipo (el 

ovejas, de las que fuel itos Eloro y Lauros. que captura los caballos negros), retinen 
> i i i del siglo xvi, Galeria una manada de caballos de vivos colores 

durante su infancia. +, Moscr. que sorprenden behiendo en el rio. 


Floro y Lauro, Blas y Espiridi 


Dos elegant 
caballc 
blanco el ur 
y negro 
Otro,. 
presente 
docilmente. 
arcâng 
Miguel, qi 
coge si 
bridas >. 
los confia 
Floro 

Laur 


“Texto 

«La verdad del Dios 
hombre, es decir, la 
unidad perfecta y viva 
de lo absoluto y de lo 
relativo, de lo finito y lo 
infinito, del Creador y lo 
creado, nos revela un 
principio universal que 
contiene todos los 
tesoros de la Sabiduria y 
que lo abarca todo en su 
unidad.» (Autor sacro) 


'Titulo 

Mărtir y gucrrero, con 
poder contra el 
demonio 


Fiesta 
15 de septiembre 


Vida 
Siglo 1v 


Iconografia 

Nicetas eva una 
suntuosa armadura, 
una capa de color rojo 
cinabrio, una espada 
curva y un escudo con 
fcanjas multicolores. 
En la cârcel reduce al 
demonio y lo golpea 
con las cadenas que le 
tienen prisionero. 


p Escuela de 
Novgorod, San Nicetas 
vence al demonio, 
finales del siglo xv, 
coleccion privada. 


Aparicion de un ângel a Nicetas mientras 
duerme; apariciân de la mărtir Juliana con 
un icono de la Virgen; Nicetas recibe las 
ensefianzas del obispo Teofilo; es 
bautizado; predica a los godos; derruye los 
ulolos paganos mediante la oracion. 


Los iconos reflejan las țases de su suplicio măs que los 
episodios de su vida. Se ahaden detalles que no confirman 


las fuentes bistOricas. 


Nicetas fue un mârtir guerrero que fue condenado a la hogue 
por el rey Atalarico en el ao 370 en castigo por haber prediu 
do la fe a los guerreros godos. El santo fue intensamente veni 
raco en Constantinopla, donde se le dedic una iglesia. En Ru 
sia, en los siglos xv y xvr, se difundi6 una versi6n apâcrifa di 
Martirio de san Nicetas llena de episodios prodigiosos qur 
narran en los marcos de sus iconos. La imagen central le repr 
senta sipuiendo la tipologia bizantina de los santos guerrer 
Jorge y Demetrio. En otras ocasiones, Nicetas aparece en la că 
cel luchando contra el demonic, que intenta convencerle de qui 
abjure de la fe a cambio de la libertad. Nicetas golpea al den 
nio con los grilletes que le han pucsto, o le pisa. Por eso en R 
sia se invoca a san Nicel 
contra el maligno. En el ini 
no que aqui reproducimos, 


partir de la deesis del mar 


gen superior, las imâgenes 
medio busto de Cristo y i 
santos participan en la luci 
y la victoria de Nicetas. Îi 
los mărgenes laterales, dei 
quierda a derecha, aparei 
los obispos Nicolâs y Blu 
los Padres del desierto Onu 
fre y Macario, y los defens 
res de la fe Jorge y Elias. | 
el borde inferior se identiti pl trăi săi | a 

mc du dăm asa a ca BE Ta 
Aplicacion de espinilleras al rojo vivo a Nicetas; 
Nicetas es atormentado con garfios; le torturan con 


/uego; le decapitan y entierran; aparece en un caballo 
blanco; empuja al infierno a los que no creen. 


a san Nicetas, a san Esiehi 
(centro) y a las mârtires Anu 


tasia, Juliana y Parasceves, 


Nicetas 


De izquierda 
a derecha: 
Nicetas 
golpea a ui 
diablo; ve a 
los serafines 
con las 
coronas «de 
los mărtires; 
predica ul 
pueblu; 
profesa su fe 
ante ei 
erherador; es 
crucițicudo; 
convierte ei 
veneno ur 
Hucaristia; es 
atado a una 
columna > 
azotado: lo 
bacen rodar 
desde lo alto 
de ună 
montana. 


A El santo mărtir Nicetas con 
historias de su vida, segunda mita 
del siglo xvi, Museo de Iistoria y 
Arquitecrura, Yaroslavy], 


| “Texto 

|| | «EI Verbo de Dios 

"| puso su morada entre 
Il | los hombres y se hizo 
| | Hijo del Hombre para 
|! acostumbrar al 

1] hombre a comprender 
| a Dios, y acostumbrar 
| a Dios a poner su 
morada entre los 

|Ă hombres.» (San Irenco) 


Titulo 

| Medicos que curan 

| gratuitamente, 
anargiros 
(Pessrebreniki); mârtires 


Fiesta 

27 de septiembre 
(Occidente);, 1 de julio, 
17 de octubre, 1 de 
noviembre (Orienre) 


Vida 
| Siglo m 


Fuentes 
| Procopio de Cesarea 


Iconografia 

Cosme de pie, con 

barba y mante rojo, y 

un medicamento y un 

bisturi en las manos; 

| Damiăn, imberbe y 
mâs joven, en la 

misma actitud 


p Los santos Cosme 
y Damiân, mediados 
del siglo xv, Museo 
1] Andrei Rublev, 
Moscu. 
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| astea y Damiăn 


Aunando la fe cristiana y su profesiân de mădicos, estos dos | iunasterio ortodoxo dedicado a esta santa, a los pies 


bermanos curaban gratuitamente a los enfermos en el nombre jur, se conservan los iconos măs antiguos y valiosos 


de Dios. Por eso tambien fueron llamados santos «anargiros», Viente cristiano. 


Los santos Cosme y Damiân ya eran titulares de una basilica e ue esta virgen noble y sabia de Alejandria discurri6 entre 


el siglo v, situada en Ciro (Siria). Ahi reposan, en un doble se Us 1 y 1V, y la fuente mâs antigua es una Passio griega que 
pulcro. Segiin cuenta Procopio de Cesarea, el edificio fue arm vomo se neg6 a ofrecer sacrificios a los dioses del templo 
pliado por el emperador Justiniano. Los dos hermanos, origini jejundria contra las Grdenes del emperador Majencio y con- 
rios de Arabia, vivicron en el siglo uit, estudiaron medicina u 1 los sabios de la corte imperial, que por ello recibieron la 
Siria y practicaron su arte en Cilicia. Se les conoce por su obri ie, lin la cârcel fue flagelada, recibi6 la visita de la empera- 
de evanpelizaci6n, que llevaron a cabo a travâs del ejercicio d vonvirti6 al oficial Porfirio con sus doscientos soldados, 
la profesiân medica, por la que no recibian ninguna compensi en muertos por ello. A continuaci6n, Catalina fue tortura- 
cin (de ahi el apelativo «anargiros»). Se dice que Cosme y Da una rueda dentada, pero la horrible mâquina se rompi, 
miân recibieron el martirio por decapitaciân bajo Dioclecianu in ando la muerte de muchos paganos. La emperatriz inter- 
Su culro se difundi6 por Oriente en el siglo 1v, de Grecia a Pa i en su favor ante Majencio, pero Catalina fue decapitada 
lestina y de Capadocia a Constantinopla, de donde saltâ a Ru jle cortados los pechos. 
sia. A pesar de su condici6n de mârtires, la iconografia resaltăi ssio cuenta que sus he- 
su poder de curacioii Ho manaron sangre, 


presentândolos con fur Joche. Los ângeles Ileva- 
macos e instrumentos qui uuerpo al monte Sinai, 
rărgicos y coronados cu li los afios, en el dia de 
el nimbo dorado de li tu, salia leche del sepul- 
un aceite que curaba las 
«dades. En el 527, Jus- 


ii hizo construir el fa- 


santidad. La iconograti 
bizantina pasa por alu 
las intervenciones pradi 
giosas que describe la rit monasterio de Santa 
hagiografia de Cosme ina a los pies del monte 
Damiân, como la extrae von una alta muralla 
ci6n de una serpiente d los sarracenos. El re- 
la garganta de un camp: vontenia la iglesia de la 
sino o la amputaciân d ipuraci6n y las imăge- 
la pierna gangrenada de u lv li Virgen de la Zarza 
paciente y la reposiciui le, a la que se dedica el 
con la de otro que acali imterio, y la faz de Cristo 


de morir. Iopit 


Catalina de Alejandri, 


1 

«De la herid 
costado de Jesus 
la Iglesia, de la qi 
hace su esp 
(Orig 


T 
M 


Y 
25 de novie 


Siglos 


Fu 

Passio priega (sigle 
vint), Passio latina 
1X); Jacobo de Vor: 
Leyenda durea; 
Capgrave, Vida de 

Catalina U 


lconag 

Catalina con r 
vestiduras 
esplendida co 
abriendo lan 
derecha y empuii 
la cruz € 
izquierda, como ! 
las mâărtires; a me 
aparece rodead 
los episodios 
vida, sobre todo 
largo ma 


d Santa Catalin 
escenas de su mai 
detalle, mona: 

de Santa Cat 
monte 


Catalina de Alejandria 


La cațilla de Elias. domle 
Moises (Ex 24, 9) y Iuego 
Flias (1 R 19, 8) tuvieron 
la vision divina. 


Mois6s se quita las sandalias 
en seiial de respeto ante la 
aparicivn de la zarza 
ardiente. 


FI monasterio guarda 
antiguos iconos reveludos, 
«No becbos por "nano de 
bombre», como la Santa Faz 
y la Virgen de la Senal, 
Ilevadas o custodiadas por 
un ângel. 


A lacovos Moskos, E/ 
monasterio de Santa Catalina 
en el monte Sinai, hacia 1720, 
monasterio de Santa Caralina, 
monte Sinai. 


— 1 E PTRIRT:: 
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La mayor altura del Sinai es el 
Gebel Katberin (2.644 metros), 
donde los ângeles llevaron los 
despojos de santa Catalina. 

Se encontraron en el siglo vul 
y se trasladaron al monasterio. 


La montata central, Gebel Musa 
(2.275 metros). fue donde Mois6s 
recibid las tablas de la Ley. Se ve 
la escalera que lleva a la cumbre, 
cuatro mil escalones excavados en 
la roca. | 


I/ 


Como cuenta la 
peregrina peria en sui 
Diario (380 d.C.), roda 
la zona del Sinai estaba 
poblada de ermitas 
iglesias y monasterios. 


lă 


zii Apt li IND RDNODDIE 


Un grupo de monjes y religiosos con 
hăbitos litirgicos sale en solemne 
procesiân del monasterio, llevandu 
ul Evangelio y cirios encendidos. 


Padres de la Iglesia 
oriental 


Primeros obispos 
Nicolâs de Mira 
Cuatro jerarcas bizantinos 
Mâximo el Confesor 
Gregorio Palamăs 
Vision de Eulogio 
Cirilo y Metodio 


Juan Damasceno 


Iuhispo Apa Abraham, 
„siplos vI-vu, procedencia 
Museo de Arres de la 
siedad Tardia y Bizantina, 


Texto 

« Concedeme tener 
compasi6n cada vez 
que sca testigo de la 
caida de un pecador.» 
(Ambrosio de Milân) 


Tiesta 

Santiago de Jerusalen: 
3 de mayo; Clemente 
papa: 25 de 
noviembre; Ignacio 
de Antioquia: 20 de 
diciembre (Oriente), 
17 de octubre 
(Occidente);, Atanasio 
de Alejandria: 2 de 
mayo; Cirilo de 
Alejandria: 27 de junio 


Vida 

Santiago: muerto 

en el 62; Clemente: 
muerto en el 103; 
Ignacio: 50-107/113; 
Atanasio: 300-373; 
Cirilo de Alejandria: 
muerto en el 444 


Primeros obispos 


Santiago, Clemente, Ignacio, Atanasio y Cirilo de Alejandria 
son los pilares del templo de la ortodoxia. Lo defendieron 


contra las herejias perdiendo sus vidas. 


flejan el conjunto de su testimonio. Gracias a estas imăgenes cont 
cemos las vestimentas liturgicas que acostumbraba Ilevar la lglesi 
primitiva. En el concilio de Nicea, la Iglesia triunfâ sobre el here 
Arrio gracias a la presencia de Nicolâs de Mira. Arrio abofetev 
Nicolăs y lo priv6 de las insignias cpiscopales y de la libertad, n 
Ja cârcel se le aparecieron el Salvador y la Virgen, que le devolvi 
ron el Fvangelio y el omopborion de obispo. Ignacio de Antioqui 
(cuc, segun la tradiciân, recibi6 el martirio en Roma, devorad 
por las fieras) y Santiago de Jerusalen (a quien la Iglesia oriental 
cluye entre los setenta primeros apâstoles) gobernaron los di 
grandes patriarcados de la Iglesia de los origenes. El papa Clemeni 
te, a quien se atribuye la primera Epistola a los Corintios, fue su 
la menor duda discipulo de Pedro y Pablo (Origenes le lama «ter 
cero despues de los apâstoles»), y murid mărtir en Quersoneii 


(Tăuride), donde le habia confinado el emperador Trajano. EI si 


Li 


3 Pipe ia 
€ 


Fuentes 
Protoevangelio de 
Santiago; Irenco de 
Lyon; Origenes; 
Clemente; Atanasiv 


p Atanasio el Grande, 
Cirilo de Alejandria e 
Ignacio de Antioquia, 
finales del siglo xv, 
Museo de Novgorod. 


La iconografia de los primeros obispos agrupa varios temas que ri 


Primeros obispos 


Texto del rollo: 
«Afirmamos que 
no bay otra verdad 
dicba o escrita 
sobre la ortodoxia 
que la que dictă el 
Espiritu Santo». 


glo xv se jalona con Îi 
presencia de muchos mu 
vimientos hereticos contr 
los que la Iglesia ortodox 
de Moscu debi6 luchar 
La iconografia presta inte 
res al asunto con escenă 


de los concilios que lu 


combatieron y las figurat 


de los patriarcas de Ale 


jandria, Atanasio, defen. 


sor de la ortodoxia en Ele 


so, y Cirilo, que se opus FI cpigonation es un rombo 


de seda roja con la efigie de 


a Nestorio, patriarca «e 
Emmanuel bordada en oro. 


Constantinopla. 


Los atributus dei 
obispu son k 
mitra dorada en le 
cabeza y e 
omophorion cor 
cruces rojas qui 
rodea el cuerpo * 
cae del brazi 
izquierdo 


Suntuoso sakko 
con dos brocbe 
dorados, de lu 
que cuelea un 
estola purpura co 
dibujos y borla 


A Emmanuel Tzanes, Cirilo 
de Alejandria, 1648, Museo 
Bizantino, Atenas. 


Primeros obispos 


Pedro 
Alejandrino 
tiene una 
visiGn en la 
que Cristo 
Emmanuel 
(sobre €l, 


„en el ciborio) 


le enseiia 
Su trinica 
abierta, 
sinbolo de 
la Iglesia 
desgarrada 
por la berejia 
arriana. 


El emperador 
Constuntino 
y los 
dignatarios 
de la corte 
reciben a los 
obispos. 


A Fscuela de Novgorod, Primer 
concilio ecumenico de Nicea, 
finales del siglo xv, Colecciân 
Banca Intesa, Galerias del palacio 
Leoni Montanari, Vicenza. 


Atanasio de Alejandria preside 
el concilio de Nicea, rodeado 
de obispos. 


ă 
IL 


= 


El bereje Arrio muere ante 
una puerta oscura, con las 
entrafias fuera. 


Lu inscripci6n sobre Santiago 
precisa «bermano del Seitor», 
va que la Iglesia oriental le incluye 


| entre los setenta primeros 
upostoles. 


suo de Jerusalân, Nicolăs 
|» lenacio de Antioquia 
1), limales del siglo xv, 
te del monasterio de Murom, 
ul lago Onega, Museo Ruso, 
hurgo. 


Las letras sobre Ignacio de 
Antioquia especifican «de Dios», 
por cuanto se le considera santo 
«tedforo», es decir, portador de 


la presencia divina. 


Etirţat ta 
Val (zi DL 
e Rt (E a ul 
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Nicolăs de Mira se distingue entre los 
dos obispos de Jerusalen y Antioquia 
por la barba corta, el felon blanco 
con una trama de cruces negras y 

el omophorion con cruces rojus. 


Primeros obispos 


Los Lres grandes nimbos | ncuentro de Clemente con el apostol Pedro; 
manifiestan la voluntad unisona (| lomente es bautizado por Pedro; 

de los tres defensores de la fe, sunisagraci6n de Clemente como obispo; De izquierda 
que refleja la intensidad de sus ('lemente predica a los paganos arrodillados a derecha: 
miradas. „unte cl; Clemente predica a los cristianos reencuentro 
Jurzados a trabajar en las cuevas de piedra. entre 
Popp Ș Clemente y 
i sus padres; 
Pedro babla 


con la madre 
de Clemente; 
Clemente con 
su padre; 
Clemente es 
condenado a 
muerte por el 
rey idolatra. 


San tloro, 
con tinica 
azul y manto 
roțoi a ba 
«derecba, san 
Lauro con la 
combinacion 
inversa, 
tunica roja y 
„manto uzul. 
Ambos 
empunan la 
cruz del 
murtirio. 


EI obispo 
Ilova el 
antiguo telon 
CON Cruces 
blancas y 
negras 
alternadas. La 
abertura del 
manlo 
muestra las 
cruces del 
interior, 

«pure se 
trausparentan 
y forman un 
elegante juego 
ornamental 
entre el 
anverso y el 
reverso. 


padres de Clemente le encuentran 


| Eu los bombros de Santiago, i on la tumba; Clemente es arrestado 
A 1.0s santos Santiago cubiertos por el omophotrion irojado al mar; abariciân del cuerpo 4 Bscisaila del aorea dle. Rusia 
de Jerusalen, Eloro y Lauro, episcopal, se lee la inscripcin vtiupto de Clemente al fondo del EI Pee Clemente pătae pelin de 
segunda mitad del siglo xv, «hermano del Seiior». los dos vi, en una iglesia angelica «No su vida, sie xvi, Musco de Arte 


Museo Ruso, San Petersburgo. santos le flangqucan inttey juntos. struida por mano de hombre». Figurativo, Arjânguelsk. 
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“Texto 

«LOS santos son los 
vivos, y los vivos son 
los santos.» (Oripenes) 


Titulo 
Taumaturgo 


Fiesta 

Dies natalis: 6 de 
diciembre; traslado 
de las reliquias a Bari: 
9 de mayo; recuerdo 
semanal, el jueves 


Vida 
Patara (Licinia), 
280-3457352 


Fuentes 

Niccforo, Traslatio; 
Juan, Traslatio; 
Adventus sancti 
Nicolai Beneventum; 
Leyenda rusa de Kiev 
(siplo x1) 


Iconografia 

Frente ancha y 
espaciosa, barba corta 
y canosa, y 
omophorion de 
obispo; la mano 
derecha bendice, 

y la izquierda, 
cubierta, mucstra el 
Evangelio cerrado 


p San Nicohkis de Mira 
con santos, mediados 
del siglo xi, Museo 
Ruso, San Petersburgo. 


Nicolăs de Mira 


Nucimiento de Nicolăs; 
istrucciân; Nicolăs, diăcono; 

ss ordenado obispo; compra una 
ulțombra a un pobre; se la regala 
« la mujer del pobre. 


Es uno de los santos taumaturgos mâs venerados en Euro 
y en el Oriente cristiano. No bay cindad rusa que no le 


dedique una iglesia ni bogar ruso donde falte su icono. 


En 1087, las reliquias de este santo, popular en Europa y en 


mundo griego y eslavo, pasaron de Mira a Bari, ciudad que se] -] pi Z : 
al «| ȘI NIOHISSAA f $ ! “4 — 


disputaba con Benevento. La razân del traslado fue salvarlas 


los turcos. El azaroso transporte por mar fue objeto de cuatro v 
siones literarias. Nicolâs nacid en Patara en el 280, fue obispo 
Mira, en Licia, y muri alli entre el 345 y el 352. En el concl 
de Nicea se opuso con todas sus fuerzas al obispo hertrico Arrii 
Arrio lo despoj6 de las insignias sagradas y lo encarcel6, pu 
Cristo y la Virpen se le aparecieron y le devolvieron la libertad 
la dignidad de obispo, confirmândole en la fe verdadera. EI cil 
iconogrăfico del saato parte de los primeros iconos bizantinos 
los siglos x y Xu11, y se enriquecid en Rusia con nuevos episodii 
ambientados en aquellas tierras, como el rescate en el rio Dnicpă 
La iconografia de medio busto lo presenta vestido como obispi 
con el omopborion adornado con cruces, bendiciendo con 
Ivangelio en la otra mani 
La firmeza del rostro, 
frente alta y llena de ari 
pas, los ojos grandes 
concentrados, las cejas pi 


bladas y la barba cor 


Et 


son la viva imagen del 
L Me 


fensor de la fe cristial DE 


contra la herejia. Nicol bai 
fue ademâs exorcista 
sanador. Su icono lo « 
ronan dos arcângeles y 


rodean figurillas de sa Nicolăs libera a un nino que 
srcuestran los sarracenos y se lo 

| ilevuelve a sus padres; libera a un 

| endemnoniado; entierro de Nicolăs; 


traslado de sus reliquias. 


tos locales que invocat 


intercesiân. 


Nicolâs de Mi 


De izquierda 
derecba: aparicio 
de Nicolăs « 
emperadc 
Constantine 
dparicion al epare 
Eulalio par 
pedirle la liberta 
de tres oficiale 
înjustarien! 
acusado: 
aparicion a le 
presos par 
infundirles dnimo; 
Nicolăs evita 
pena capita 


De izquierda 
derecha: Nicola 
salva al ni 
Dermetrio de le 
aguas del ri 
Dnicper; calma i 
tempestad desc 
una barca; libera 
un adolescente d 
domonio; : 
arrodilla frente 
tubernăcul. 


A San Nicolăs hacedor de 
milagros, con escenas de su 
vida en el marco, 1540, 
Musco «e Vologda. 


Cuatro jerarcas bizantinc 


, , ş : y Fi recha: i La mano izquierda bendice «a la | 
| i En la teologia y la cultura bizantinas del siglo 1v dominan las s|uierda a derecha: Gregorio | E “ia ia. cula , 
] Li : ) ii vologo, Juan Crisostomo y griega», Y la derecha, cubierta por 
Ida % figuras de los tres Padres capadocios Basilio el Grande, Gregorio usilio. Se distinguen por las el omophorion, sostiene el libro 
ş , A i : i Met ) , E sagrado. 
Î sei de Nisa y Gregorio Nacianceno, y a ellos se suma Juan Crisostumn jumes y la forma de la barba. ăi, 


Cuatro jerarcas bizantino; 


De 


Basilio naci6 en Cesarea (Asia Menor) hacia el 330 y estudio 


Mi Texte Constantinopla y en Atenas. Alli conoci6 a Gregorio Naciancenu 
| «Busca un hombre que 


Pierde cun la Tras su regreso a Capadocia (356) se convirti6, recibid el bautisn 


|| justicia y perdonarca y vivi6 la experiencia monâstica en Fgipto, Palestina, Siria y NM 
todo el pueblo.» : 3 Si Ă 

| | înot dedu sopotamia. Posteriormente se retird al Ponto, donde Gregorio N 
(San Ipifanio) 


ai cianceno y €l fundaron una comunidad cenobirica, y alli redac 
irulo 

"Tres obispos las reglas [Ascetikon) bâsicas del monaquismo de Asia Menor. Lu 
ecUmionicos: Juan dos santos colaboraron tambien en una antologia de escritos « 
Cris6stomo, Gregorio F ă d sa 4 ă , 3 
BI Hiaciancenoy Basiliv Origenes, la Philocalia. Basilio fuc obispo de Capadocia y fun 
Cuatro jerarcas una «ciudad ideal» llamada Basiliade con iglesias, monasteru 


bizantinos : i i , 3 Muză 
hospitales y asilos de acogida de los peregrinos. Juan Crisâstoni 


| Fiesta ; th ă 
"Ț Sa Ilamado «boca de oro» por su elocuencia, naci6 en Antioquia en 
| Basilio: | de enero 
(Oriente), 2 de enero 350 y, tras una ctapa como ermitafio, se hizo sacerdore y luvpi 


(Occidente); festividad 
de los tres obispos 
ecumânicos: 30 de enfrentamiento con el cr 
enero; Gregorio de “ 
Nisa: L& de octubre; 
Juan Crisostomo: 27 
de enero (Oriente), 

13 de septicmbre 
(Occidenre); Gregorio 
Nacianceno: 25 de 
enero (Oriente), 2 de 
enero (Occidenre) 


Vida 

Basilio: 329-379; 
Gregorio Nacianceno: 
330-390; Gregorio de 
NI 35/340-394; Juan 
Crisstomo: 350-407 


obispo. En el 398 fue nombrado patriarca de Constantinopla. 


perador le valid el exil 


primero a Armenia y di 


pues al Ponto, a orillas u 


mar Negro, donde muri 
causa de las fatigas del via) 
La liturgia de Juan Crisosti 


mo conserva su vigencia d 


la Iglesia ortodoxa. Girep 
rio de Nisa naci6 en Cai 


docia entre el 335 y el 4 


curs estudios filosâficos 


fue consagrado obispo ci 
371-372. Asisti6 al concilii 
de Constantinopla del 3%, 


p Juan Crisâstomo y 
Basilio el Grande, 
sepunda mitad del 
siplo xiv, Galeria 
Tretiakov, Moscă. 


Los tres santos portan el telon 
adornado con una trama de cruces 
blancas y negras, el omophorion con 
cruces grandes > la estola episcopal 
de color rojo con adornos y borlas. 


vepes, Gregorio el 
su, Juan Crisăstomo 
li el Grande, siglo xv, 
ii lretiakov, Moscu. 


y ese mismo ao falleciv, 


Cuatro jerarcas bizantinos 


Los brazos abiertos acentian la 
simetria dinâmica de la composicion. 
La imagen del santo recuerda la forma 
de una cometa, con las colas flotantes 
de los pararmentos litiirgicos. | Grande lee su 
“lus dliscipulos 
lus frutos de sus 
Ms e improvisan 
li spiritual con 
» Ilenas del licor 
val, 


Sobre el fondo 
rojo, el sakkos 
Dlanco se abre con 
un elegante efecto 
de transparencia 
que forma el 
dibujo de las 
cruces cu el 
reverso de lu tela. 


i riostomo imparte 
nanzas a los 

los: el rio de la 
Mila nace de una 

4 «pute se dispone 
lu y sube basta 
unt lago con 

dle hoja. 


u Nacianceno 

v rollo de su 

a fluya libremente 
Wire lus manos de 
105, Como si 

„e la estola 

„[ue lleva puesta. 
mtros discipulos 

i su sed en los 

“e la Sabiduria. 


EI verde esmeralda > el rojo | 
i io del fon pic a : PA 
cinabr Fi (: do 00 fipicos de bu Uhromoi, Didlogo 
A ai : 
a pintura de Novgorod, y forman | ji ubispos 
un contraste cromătico con el Mius, principios del 
marco intenso y llamativo. ui, Pinacoreca de Perm. 


A Juan Crisâstomo, segunda 
mitad del siglo xv, procedenre 
de Novgorod, Museo de Arre 
Figurativo, Archangel'sk. 


| 7PRR el Confesor 


“Texto 

«Tom mi namraleza 
para quc yo le 
comprenda, y mi 
rostro para que jamâs 
me aparte de 6.» 
(Odas de Salomon) 


Fiesta 
13 de agosto 


Vida 
580-662 


Fuentes 

Vida siria de Măximo 
+ 

Iconografia 

Frente ancha y 

espaciosa, barba larga, 

manto monâstico y 

esrola del gran stema 

sobre nimica clara 


p Escuela de los 
Stroganov, Mâximo y 
sus discipulos exiliados 
en Lazica, deralle de 
Mâximo el Confesor 
con bechos de su vida, 
finales del siglo xvr- 
principios del xvu, 
Museo de Historia y 
Arte, Solwycegodsk. 


| Los colores planos y las finas 
lineas geomăâtricas evocan los 
edificios de Constantinopla. 


lua guardia imperial, cubierta con 
suntuosas armăduras, arresta a 
Măximo en Roma > le lleva ante 
el emperador. 


Fue figura dominante de la teolosia del siglo vi y del concilii 
de Constantinopla del 680. Lucbo contra la berejia monotelil 
que afirmaba que en Cristo se Jaba solo la natnraleza divin 


Mâximo fue llamado cl Contesor por la valentia con que hi 


frente a sus padecimientos y por mantenerse a la altura de si 


conviectones doctrinales. Nacio en Constantinopla en el 580, | 


secretario de corte y se retird a la vida monăstica hacia el 613, 


EI 
emperador, 
en el trono y 
con el cetro 
en la PNaH0, 
reacciona con 
indignacion a 
las palabras 
de Măximo. 


invasi6n persa que amenazaba Constantinopla le condujo prin 


ro a Creta, desputs a Chipre y por fin a Africa (632). Intervino 


la pol&mica sobre las dos naturalezas de Cristo en un acalora 


debate con el obispo de Consrantinopla, Pirro (645). EI pap 


Martin y €l organizaron en Roma el concilio lateranense del 6% 


eu contra de la herejia monotelita, pero fueron arrestados po 


ejercito imperial y se trasladaron a Consrantinopla. EI papa Ma 


tin fue juzgado en el 653, y muri dos afos despuâs en su exil 


de Crimea; en cuanto a Mâximo, llevado a Tracia, se le juzgo 


nucvo, se le flageld y le cortaron la lengua y la mano derecha, 


le deporr6 y muri en el Căucaso, en Lazica, a orillas del mar No 


pro. Era el aîio 662. [il concilio de Constantinopla del 680 reh 


bilit6 solemnemente a san Mâximo y su doctrina. En el siplo x 


el te6logo Hans Urs von Balthasar interpretâ su pensamiento. 


la de los Stroganov, Măximo 
le la ortodoxia y condena la 
„te el emperador, deralle de 
i el Confesor con becbos de 
Ju, males del siglo xvi- 

iile del xvr, Museo de 

in y Arte, Solwycepodsk. 


Măximo defiende la ortodoxia 
ante el enaperador y condena la 
berejia entregândole un rollo con 
su doctrina. 


“Texte 

«En el silencio se 
aprenden los secreros 
«e estas tinieblas que 
brillan con la luz măs 
esplendida en el seno 
de la mis negra 
oscuridad.» (Dionisio 
Areopagira) 


Titulo 
Tedlogo bizantino 


Vida 
Muerto en 1359, 
canonizado en 1368 


Iconografia 

De medio busto, viste 
un felon episcopal con 
motivos ornamentales 
y una estola blanca 
con cruces, Una mano 
sujeta el Evangelio 
cerrado y la orra 
bendice «a la griepa», 
formando con los 
dedos el monograma 
de Jesucristo: «IC XC» 


p San Gregorio 
Palarmăs, deralle, siglos 
xIy-xv, Museo de Arre 
Figurativo, Moscu, 


regorio Palamăs 


Juan Cantacuceno. Junto con Nicolis Cabasilas, Gregorio Pal 


A €l se debi6, en el siglo xIv, el renacimiento del hesicasmo, 
una via ascătica basada en el silencio, la serenidad interior 


y la participacion en la energia no creada de la luz divina. 


Despu€s de veinte ahos en el monte Athos, Gregorio Palamis | 
nombrado arzobispo de 'Lesal6nica. Su fascinante personalidad i 


fluy6 en el patriarca de Constantinopla, Liloteo, y en el emperad 


măs domin6 la teologia del siglo x1v, apoyado en los concilios și 
Constantinopla (1341-1351). A pesar de su popularidad (fue « 
nonizado solo nueve ahos despues de su muerre), el icono que 
muestri es el unico que se conoce. Deberia ser un retrato fiel, 
que fuc pintado pocos ahos despu6s de su muerte. Gregorio Pal 
mâăs aparece con los paramentos episcopales, el Evangelio en ui 
mano y con la otra bendiciendo «a la pricpa», formando el moni 

grama de Cristo («IC XC») con los dedos. El li 


sicasmo influy6 en la teologia esteni 


del icono, basada en la luz no crea 
que vicron los apâstoles en |] 
Transfiguraci6n. Segun la docui 
na hesicasta, Dios, que en eset 
es indescriptible, inaccesible e ui 
cognoscible, se da a conocer a tii 
ves de sus energias. El hesicasmo îhi 
reci en el monte Athos yu. 
Rusia. En este lugar, el protap 
nista an6nimo de los Relatosil 
un peregrino recita noche 
dia la oraciân del nombh 
de Jesus, y su alma la repi 
te en suefios; «jScior | 
sucristo, hijo de Davil 
apiădare de este pruni 
dor!o. 


ulugio tuvo la visiân de unos ângeles que premiaban a 
unjes măs solicitos con algunos regalos durante el rito de 


licion de los panes, en las grandes visperas del săbado. 


Vision de Eulogio 


un texro edificanre que el presbitero Eulogio, agraciado 
„on de la clarividencia (ya que conocia el pensamiento y 


enciones de los monjes), ruvo la visi6n de unos ângeles que 


Texte 

«Para que sea uril e! 
las funciones de vigili 
y del agrado de Dios, 
para no abandonarse 
la pereza.» (Paterik d 
la ermite 


ijian dones ent:e los monjes en la gran vispera de la vigilia. 
otivo enlaza con la preocupaciân de Eulogio por dar âni- 
y apoyo a los perezosos y los distraidos. En el icono, los ân- 
ntregan una moneda a cada monje (de oro con la imagen al 


3 : i en- 13 de sepriembi 
iuto, de plata con la Cruz, o de bronce), o bien un pan ben 13 de septice 


luego los ungen con mirra y los inciensan. El monje pere- Via 


no recibe nada. Sobre el altar, en el centro, Serpio de Rado- Eulogio de Alejandri 
TE A aidaiiie ia abad sirio mucrto « 
Kirill de Belozersk adoran el câliz con los panes (las Rp 


bras). El câliz se corresponde en la parte superior con el me- 


Fucnt 

Paladio de Elconâpol 
Historia Lausiaca (36 
430); Skitskii Pateri 
o Paterik de la ermi 
(815-855); Juan Me 
co, Prado espiriti 


con la Virgen 


Mevâ a Jesiis en su 


„ [i] cemplo blanco 


s cupulas, sim- 
de la Trinidad, 


ia la escena, que 


Iconopra 

Eulogio y sus acomj 
îantes. Los monjes n 
dispuestos reciben re; 
los de los ângeles, y 
abades Sergio de Rai 
nez y Kiril de Be 
zersk adoran cl pan 
caristi 


uurrolla en el inte- 


y le da un aliento 


co. A la izquier- 


del templo, un 


e toca las campa- 


n la derecha, en 


"lorre, otro monje 
< Vision de san Euloi 


1565-1569, procede 
de Solvycegor 
monasterio d 

___ Presentacion e 

“Temple, Gal 

Tretiakow Mo 
/2) 


P 


wi cl semantroa. 


jo, a la izquierda, 


Vulogio muestra 


|lo abierto en el 
invita a los monjes 


Jencio. 


Oy 


Texto 

«ce Qu€ es el 
conocimiento? El 
senrido de la vida 
inmortal. Y quc es la 
vida inmortal? Sentirio 
todo en Dios. El 
conocimiento que nos 
une a Dios reina sobre 
todos los deseos; y, 
para el corazon que la 
recibe, es la dulzura 
mâs completa vertida 
sobre la tierra, poreque 
no hay nada parecido 
a la dulzura del 
eonocimiento de 
Dios.» (Isaac de Siria) 


Tirulo 

Apsstoles de los 
eslavos; Copatronos 
de Europa 


Fiesta 

7 de julio (Occidenre); 
14 de febrero y 11 de 
mayo (Oriente) 


Vida 

Cirilo: 827-869; 
Metodio: muerto en el 
s85 


Iconografia 

Vestidos de obispos, 
con libros y rollos en 
caracteres cirilicos 

p Ciirilo y Metodio, 


Siglos XVIII-XIX, 
procedencia rusa. 
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tur de la Iglesia escribid tres tratados en defensa de los 
suprados drante las persecuciones iconoclastas, justificando 


untaciân de Cristo y la doctrina de la encarnacion. 


Evangelizaron a los pueblos eslavos gracias al alfabeto cirilius 
que habian creado. En 1980, Juan Pablo II proclamă a los ii 


bermanos copatronos de Europa. 


Metodio 


Cirilo nacid en Tesal6nica en el 827 y estudid en Constantinoţ) 
donde fue muy valorado como profesor de filosofia; sin embar un Damasco en el 650. La reciente ocupaci6n musulmana 
ma no impidi6 que ocupara un cargo como alto funcio- 
une el califato de los omeyas. Mâs tarde cay6 en desgra- 


“musa de una falsa denuncia del emperador iconoclasta 


prefirid la vida monâstica, que compartid con su hermano mel 
Metodio. Por encargo del emperador, viaj6 con su hermano al p 
de los jăzaros, entre el Don y el Câucaso, al norte del mar Negri 
donde descubri6 las reliquias del papa Clemente cerca de Qucrsul UI Isăurico al califa de Damasco y, segiin algunas Vidas, le 
ron una mano. De aqui surge la iconografia de la Virgen 

“res Manos (Tricherusa). Juan defendid en Damasco la 
ş 


i ortodoxa [subrayando que el islam era una herejia cris- 


En los ahos 862-863, en misiân diplomâtica ante el principe 
Moravia, Cirilo compuso el alfabete de treinta y dos letras (gap 
litico) que permiti6 el nacimiento de la literatura eslava. Con ay i 
da de Metodio, inici6 la traducciân de los Evangelios al cirilico (4) |), el culto ortodoxo de las imăgenes y la teologia de la Tri- 
fabero gue recibi6 su nombre) asi como las Epistolas de Pablo, Ii |, y compuso himnos en su honor. Eseribi6 tres tratados en 
Hechos de los Apsstoles y los texros liturgicos. El papa Adriano] inu de las imăgenes sagradas considerando que el icono cra 
acogid a Cirilo y a Metodio en Roma con grandes honores, por integrante de la liturgia bizantina. EI icono de (riste pe use 
llevaban las reliquias plenamente con la en- 


san Clemente, y autori Mon; no se venera la 
n, sino lo que esta re- 


uta. En definitiva, Cris- 


el uso de la lengua eslu 
en la liturgia. A la mucri 
de Cirilo en Roma el | slopt& una individuali- 
de febreco del 869, Mi 


todio continud su oh 


vuncreta asumiendo la 
Caido 


spracia ante la corte de 


teza humana. 


en Moravia y Panoni 
pero, hostigado por | ico, acaso por un re- 
poblaciones germânica imientro del regimen 


acab6 en la cârcel. En smân, se retir6 al mo- 
880, el papa Juan vi 


puso fin a la rivalidad vi 


wo de San Saba en Jeru- 


donde  protagoniz6 


tre el clero eslavo y ella 
tino; la reforma triunli ot y orador, y se ocup 
en la regiân, y Metoslui trina, moral, exâpesis, 
fue nombrado arzobispu lieu y poesia. Muri6 cen- 


de Moldavia y Panonia, ia all, donde se conser- 


us reliquias. 


a 
i Ș 
AAMACHIL: 


Juan Damasceno 


Te: 

«Yo no venere 
materia, Sint 
Creador de la mate: 
que se hizo mate 
para mi.> (hi 
Damasce: 


Vit 
Doctor de la Ig 


Fie 

4 de diciem 
(Oriente); 27 de ma 
(Occisei 


V 
e. 630- 


Fuei 

Juan Damasceno, 
dețensa de los ico 
sagrados, De | 
ortodoxa, Ho 
sobre la Natividad 
Dormi 


d Archimani 
Zinon,, 
Damasceno, el defe 
de las imâţ 
sagradas, segunda n 
del sigli 


Ermitahos y santos 
de Oriente 


Primeros ermitatos 
Maria Egipciaca 
Antonio el Grande 
Efren el Sirio 
Juan Climaco 
Santos estilitas 
Teodoro Estudita 
Juan de Rila 


mi & “ A 3. Iuun Climaco, Jorge y 
i pita j A d 
Yi Pee a SN 175 j Sebaste, segunda mitad 


În, armare ar lu Xun, Museo Ruso 
n hi PT a i ) . > 
i RR p y c.. = mburgo. 


II 


Texto 

«Con la libertad, los 
ângeles se elevan y los 
hombres caen cn el 
ahismo.» (Origenes) 


Fiesta 

Pacomio: 7 de mayo; 
Macario: 19 o 21 de 
enero (Oriente), 15 de 
enero (Occidente); 
Onofre: 12 de junio; 
Antonio el Grande: 17 


de enero; Efren el Sirio: 


9 de juniv; Atanasio el 


„Atonita: 5 de julio 


Vida 

Pacomio: 292/294- 
346; Macario de 
Alejandria: siglo 1; 
Antonio el Grande: 
251-356; Efren el 
Sirio: 306/307-373; 
Atanasio el Aronita: 
930-1001 


Fuentes 

Ga 6,1; Corpus 
Pachomianum;, Dichos 
de los Padres del 


desierto; La escalera del 


Paraiso; La filocalia 


p Escuela de Novgorod, 
Los ermitafios Macario el 
Egipcio, Onofre el Grande 
> Pedro del Athos, finales 


del siglo xv-principios 
del xvi, Museo Ruso, 
San Petersburgo. 


Primeros ermitanos 


La cueva eremitica y la muerte- 
dormiciân del santo. Dos ângeles 
velan el cuerpo y otro se Ileva su 
alma al cielo. 


La <Tebaida egipcia», una forma primitiva de vida monăstica, 
florecid durante los primeros siglos en Capadocia, Siria y Egipt 


Se desarrolld posteriormente en Grecia, el monte Athos y Rusi de Creta. 


Los primeros anacoretas (del griego anachorein, «retiro») o er 
tafios (del griego eremos, «desierto») vivian en cabaăas, sin W 
regla precisa, dedicados a la oraci6n y la penitencia. Eligieron 
ria y el alto Egipto, cerca de Tebas. Asi nacid la «Tebaida cyij 
cia», de la que recordamos a Pablo de Tebas (muerto en el 34 
Onofre, Efrân el Sirio y Antonio el Grande, fundador del moni 
quismo egipcio. En el siglo 1v, Pacomio y €l dejaron el anacorei 
mo por las formas primitivas de vida en cenobio (del griego hi 
nos bios, «vida en comun»). Basilio de Capadocia (330-3 
escribi6 la regla del monaquismo cenobitico oriental. Entre los 
glos vii y IX naci6 en Grecia la llamada « Tebaida athonita» en 
laderas del monte Athos. El monje Pedro fue el primero que se 
tableci6 alli en una de las cuevas orientadas al mar con el vote 
silencio. En el siglo x, cuando el monte Athos ya estaba poblai 
por anacoretas, se refugi6 en €l otro gran ermitafio, Atanasia, 
Pedro fuc el hombre del silencio, Atanasio, llamado el Aroni 


fue e] santo constructol, 


arquitecto de Dios. Su 


gla (tpykon) pas6 a ser 


modelo de los monasteni 


del Athos, y posteriornie 


te de la « Tebaida rusa 


Actualmente, el Athos 


una autentica republi 


monâstica que cuenta ii 


dos mil monjes y vei! 


monasterios. Un const 


Juan con un gran manto rojo 
cerrado en el pecho cun un 
broche, la cabeza descubierta 
y una larga estola azul que 
cae sobre la binica 
monăstica. Atenas. 


de abades (higumenos) 


presenta a las comuni 


Jun es berido por la 
ha de un cazador, a 
imn perdona (arriba). 


des griega, rumana, hi 


gara, serbia y rusa. 


Primeros ermitaăos 


Un barco ba naufragado en la isla 
de Gandos. El ermitaiio es invitado 
a cruzar el mar para llegar a la isla 


Juan el Ermitatio 
navega con su 
manto como vela > 
su baston como 
mdstil. 


Los novenla > 
cuatro compaiteros 
de Juan ei 
Ermitaio en la 
ribera de la isla de 
Creta. Despues de 
naufragai 
encuentran refugic 
en und cueva 


A San Juan el Ermitaiio con 
escenas de su vida, finales del 
siglo xvu, Museo Bizanrino, 


Primeros ermitafios 


La larga 
barba de san 
Mâximo estă 
parcialmente 
borrada, pero 
en su estado 
original debia 
de Ilegar 
basta los pies. 


El paisaje de 
colinas 
parece levitar. 
Los dos 
ermita os 
estân de 
puntillas, casi 
tocan el cielo. 


A San Mâximo y san Teodoro 
Trichinas, finales del siglo xvin, 
procedente de Rusia central, 
colecci6n privada. 


324 


Las manos de san Mâximo y de 
san Teodoro rozan las nubes, y 
estas se abren mostrando a la Vi 
en el trono con el Niiio, rodeada «li 
ângeles. 


La inscripeion «el justo Mâximo» 
no especifica si se trata de san 
Mâximo de Moscii (1433-1444) 

0 de san Mâximo de Toma (muerto 
en 1680). 


5 cu el desierto del Jordân desfigurada por el ayuno, 
uda por el sol, vestida con barapos y con la protecciân de 
pu melena. Murid cerca del rio donde fue bautizado Jess. 


A i Dai E PS 7 a cm 


. 
z 


II] Maria Fgipciac 


a de sus padres a la edad de doce ahos y vivi6 en Alejandria 
te diecisiere como prostituta. A los treinta afios salid del 
o de Alejandria a bordo de un barco de peregrinos que 
'Tierra Santa para celebrar la fiesta del reencuentro de la 
Uruz. El inico aliciente de su viaje era ganar dinero, pero 
“war a Jerusalân fue a visitar el Santo Sepulcro y una fuerza 
iosa la retuvo. Entonces se retir6 a meditar al desierto, se 
nti6 de sus pecados y pidi6 a Dios que le indicase un lugar 
le vivir en penitencia. Una voz la invit a cruzar e| Jordân. 
» euarenta y siete afios en los parajes deserticos donde viviâ 
 Bautista y fue bautizado Jesus. Se alimentaba de frutos sil- 
es, al igual que el Precursor. Conocemos la historia de su 
 jracias al monje Z6simo, que todas las Cuaresmas se reti- 
a orar al desierto del Jordân y encontr6 a Maria Egipciaca 
jurada por las privaciones. La penitente le hizo prometer 
| Jueves Santo del 
ipuienre le traeria la 
i6n. Z6simo vol- 
bs afios mâs, peroal 
lo encontrâ el cuer- 
in vida de la santa 
ulo en el mismo lu- 
lunde la habia deja- 
"usimo enterr6 a Ma- 
ipciaca con la ayuda 
i leân, segun la tra- 


Bajo la spera tunica, uno 
se imagina en la cintura el cilicio que 
llevaba Teodoro Trichinas, como 
confirma su nombre («del cilicio»). 


«El alma es pe 
cuando la fuerza 
pasion se ha orie 

a Dios.» (Mâxi 
Con 


- 
De origen eg 
relacionado « 

verbo «a 


1 de 


Fgipro 354-Pali 


Iconoj 

Recibe la conu 
del monje Zâsir 
el paisaje deserti 
los aledafios d 
Jordân, con el 
desnudo y una t 
cefiida a los cost 
melena la 
abundante, nim 
santa, cuerpo și 
descari 


d Santa . 
Egipciaca, siglo 
procedente de 
monaste 
Nuestra $ 

de Balamand, Li 


Maria Egipciaca 


La santa, con el 
rostro desfigurado 
por el ayuno, abre 
la boca para 
recibir la sagrada 
eucaristia. 


A La comunion de santa Maria 
Egipciaca, 1723, procedenre 
de Trebisonda, coleceiân 


privada, Paris. 


El monje ZOsimo, con manto rojo y estola 

azul de sacerdote, da la comunion a la 

santa con la cuchara tipica de la liturgia 

bizantina que contiene el pan empapado 
en vino. | 


ilel monaquismo, es famoso por sus «tentaciones», que 
iron relatos y obras de arte. Los Dichos de los Padres del 


U recogen sus pensamientos. 


en el 251 en Koma (hoy Menfis, alto Egipto), qued6 hucrfa- 
los dieciocho y se retir6 a vivir como ermitaio durante veinte 
Juno a la tumba donde vivia sufri6 las câlebres tentaciones. 
ilo los ermitafios del desierto de la Tebaida acudian a 6! para 
is guiase, no daba reglas sino consejos prâcticos. El «ejem- 
a el verdadero metodo de ensefianza de Antonio, simple 
hombre de Dios. Estas breves ensefianzas son el origen de los 
us de los Padres del desierto. Antonio interrumpid dos veces 
laumiento: una para ayudar a los presos condenados a muerte 
jite la persecuciân del 311 en Alejandria, y otra para luchar 
4 los arrianos. Muri6 en su ermita a la edad de ciento cinco 
Su cuerpo se traslad6 a Alejandria, luego a Constantinopla y 
imo a Arles, La repla que se le atribuye es parcialmente suya, 
ie la complet6 su discipulo Ammonas. Las formas de vida se- 
Wuorâticas que inici6 
IIio se desarrollaron mâs 
con Pacomio y en los 
terios griegos y rusos. 
aiios despues de la 
te de Antonio, Atanasio, 
Mo patriarca de Alejan- 
uscribid una Vida del 
i «ue incluye el episodio 
tentaciones: los demo- 
en forma de animales, 
entan los vicios de la 
„la riqueza, el poder y la 
iilidad desenfrenada. An- 


venci6 con las armas de 


Las pinceladas de albayalde en el 
pelo, la piel y la ropa (asist) de 
! santa Maria Egipciaca revelan que 
| su ser se ba transfigurado por la 
| luz no creada de la Gracia divina. 


unildad, la sinceridad y la 


la fraterna. 


Antonio el Grande 


Text 

«AllEgate a un hombr 
que tema a Dios, 
estando junto a 
tambien ti aprenderă 
a temer a Dios. 
(Dichos de los Padre 
del desierte 


Fiest 
17 de ener 


Vid 
251-35 


Fuente 
Atanasio, Vida d 
Antoni 


Iconografi 

Con la cabeza cubiert 
por un simple tocad 
monâstico adornad 
con cruces, rnant 
oscuro y tiinică mă 
clara cefida a lo 
costados, cruz : 
cuello y bastân; en la 
tentaciones, rodead 
de fieras espantosa 
que representan a lo 
demonic 


d Escuela d 
Novgorod, Sa 
Antonio el Grand 
mediados del siglo xv 
Museo Hist6ric 
Estatal, Mosci 


Antonio el Grande 


Deesis de medio busto con santa De arriba abajo, el sacerdote De izquierda a derecha, en rojo La severa austeridad del rostro del 
Catalina, la virgen, Cristo como Melquisedec y santos ermitafios y sobre oro, la inscripci&n «San abad se acenhia por la nariz corta 
Sumo Sacerdote (en el centro), profetas con cartelas. Antonio». y prominente, los ojos serenos y 


penetrantes, la anatomia de los 
+misculos faciales y la simetria de 
la barba. 


Juan Bautista y Moises. 


sa Îi 


ip a 


De arriba abajo, 
Padres de la 
Iglesia, entre ellos 

Juan Climaco, | 
Anastasio y | 
algunos bigumenos | 
del monasterio de | 
Santa Catalina. | 


ai Manto rojo 
Ma NU Oscuro, 
ră hinica 
marron can 
mangas y 
capucha gris 
plomo. Los 
pdl A bordes caen 
i) por los 
bombros en 
un drapeado 
geomătrico. 


El rollo bace 

LI referencia a 
NI) las famosas 
A, tentacivnes 
que supero el 
santo: «He 

visto las 

trampas del 
diablo 
tendidas en el 
suelo». 


En sentido 
borizontal, santos 
măârtires empuiian 
la cruz. 


La figura serena y robusta de san Antonio, 
con la cabeza encapuchada, se asienta en el 
rectângulo verde que representa el jardin 


A Sacerdote-pintor Demetrios, 
San Antonio con santos de medio 
busto en el marco, finales del 


A Michael Damaskinos, San 


siglo xv-principios del xv, del Paraiso. Tiene en las manos un rollo La firma del autor en griego y Antonio, segunda mitad del 
monasterio de Santa Catalina, abierto y un bastân en forma de tau, letras blancas: «De la mano de siglo xvI, Museo Bizantino, 
monte Sinai. simbolo de su autoridad mondstica. Michael Damaskinos». Atenas. 


Antonio el Grande 


Antonio yace en 

el suelo lleno de 
zozobra entre 
dolores fisicos 
atroces, pero su 
alma se sustenta en 
un rayo que baja 
del cielo, domina 
el miedo y vence a 
los demonios. 


Las paredes de 
la cubatia de 
Antonio quedan 
bechas pedazos, 
COMO d causa de 
un fuerte 
terrernoto. 


A Vida de san Antonio 
el Grande, siglo xvu, 


Museo Nacional, Belgrado. 


Las tentaciones se producen de noche. | 
Las casas descansan a la sombra 
verde de las montaias, y las rocas del 
desierto donde vive Antonio brillan 
con el resplandor de la visiân. 


lama «Arpa de Dios» por la sugestiva belleza de sus 
us. Introdujo el canto litiirgico femenino. En 1920 fue 
iiitado tambien por la lglesia catolica. 


uloctor de la Iglesia, te6logo y poeta, escribi6 su obra en si- 
se tradujo prontamente al griego, el latin, el ârabe, el cop- 
| etiope y el eslavo. En prosa coment6 las Escrituras, y en 
i compuso himnos para el canto de los fieles; en particular, 
6 misica para la voz femenina. Las enseianzas de Efren 
iulieron la virginidad de Maria y la doble naturaleza de 

= iu, humana y divina. Se enfrentâ a los gnâsticos y exalt6 la 
a Ș : În i ud como el don mâs preciado que Dios hizo al hombre. 
pe pe e i A e i 


AAA e SN ALES dia 
3 [j 


* E: ipl& una voz y una apariencia humanas a fin de que pudicra- 


n no niega que entre el Creador y la criatura hay un abismo, 


i fecuerda que con la encarnaci6n Dios se revistid de carne y 


verlo y escucharlo. En sus himnos indica que hay tres arpas 
estas por Dios para que oigamos su voz inefable: el arpa de 
es, Cristo y la naturaleza. En suma, los hombres y las cosas 
n la huella de la pre- 
iu, real pero escondi- 
del Creador. Segin 


„el pâjaro al volar 


nerda con sus alas 


“rtas la Cruz y el poder 


santo madero, el ărbol 
vida. El pâjaro vuela 


las alas abiertas como 


| en la Cruz. Se le lla- 


i „Arpa de Dios» por 


* intuiciones sublimes. 


EI demonio tienta a Antonio 
adoptando la forma de bestias 
feroces, serpientes y escorpiones 
al acecho. 


Efren el Sirio 


Tex 

«La verdad se descril 
con pocas palabra 
No hagas larg: 
disquisiciones sob 
ella. ;Tu refigiate en 
silencio!» (Efren 
Siri 


Titul 

Diâcono y doctor de 
Iglesia; «Arpa « 

Dios 


Fies 
9 de junio (Occident 


Vie 
Nisibis 306/307-Ede: 
37 


Iconograt 

Cerca de Tebas, en 
cuevas del desierto, le 
monjes acuden a |: 
exequias de san Efre 
bajo el gran icono e 
la Virgen. Un mon 
alimenta a un estili 
pasândole comida 
un cesto. En el desier 
hay ărboles, con 
palmeras y cipreses. 
animalillos salvaj 


« Efrân el Sir, 
procedente de Orier 
Med 


Efren el Sirio 


* El desprendimiento del fondo 
del icono descubre el «bolo 
grieg0», que se usa como 


preparacion bajo el dorado. 


Un monje 
ofrece 
comida a un 
santo estilita. 
EI estilita ve 
a un ângel 
llevândose el 
alma de san 
Efrân al cielo. 
En el centro 
hay un monje 
con un tablon 
de adera en 
el bombro: es 
el senatron 
litirgico, que 
el monje 
golpea como 
una campana 
para anunciar 
la smuerte del 
santo. 


En las cuevas de la Tebaida 
epipcia se reza, se escribe y se 
fabrican pequefios objetos de 

madera, como cicharas y 
cucbarones. 


Los monjes enfermos se 
trasladan en camilla, a lomos 
de mula o a bombros de sus 
hermanos. 


Un leon 
domesticado, 
dos linces 
grises (arriba, 
con aspecto de 
conejos) y 
algunas 
palmeras y 
cipreses son 
sehales de vida 
del desierto. 


El didcono inciensa el cuerpo 

! del santo. El lector y el cantor se Il cuerpo de Efren, tendido entre 
arrodillan bajo la imagen de la | snatro candelabros y envuelto en 
Virgen e inician el rito frinebre. lus fajas fiinebres, recibe los besos 
A Dormicion de san Efrân Los bigumenos se distinguen de |vla veneracin de los bermanos 
el Sirio, detalle, 1457, Museo otros monjes por el baston en | monjes. EI santo lleva en el pecho 
Bizantino, Atenas. forma de tau. | un pequefio icono de la Pasion. 


«Que todos Ileguen al 
desapego total es 

imposible, pero no lo 
es quc todos se salven 


y reconcilien con 
Dios.» (Juan Climaco) 


Titulo 

Juan del Sinai, 
Ilamado Climaco, es 
decir, «de la Escalera» 
(climax), Escalera de 
Jacob (Lestvica 
Yakovlia); Visiân de 
Jacob 


Vida 
Siglo vu 


Fuentes 
Juan Climaco, 
Escalera del Paraiso 


Iconografia 

Juan Climaco, vestido 
de monje y con un 
rollo de sus obras, 
seiiala a sus discipulos 
Ja escalera que Ileva al 
Paraiso 


p San Juan Climaco, 
Jorge y Biagio de 
Sebaste, segunda mitad 
siglo xut, Museo Ruso, 
San Petersburgo. 


Profetas, apostoles, ermitanios y 
santos padres animan a los monjes 
«escaladores» desde el prado del 
Paraiso. Los ângeles vuelan a su 
encuentro para coronarlos. 


La Escalera del Paraiso es un escrito ascâtico que repite la 
imagen biblica de la escalera de Jacob. Sus treinta escalones 


representan las etapas de la ascesis monăstica. 


Climaco 


Juan Climaco (de climax, «escalera» en griego) entrâ a los divii 
s6is afios en el monasterio de Santa Catalina del Sinai, donde 
hizo monje y despuâs higumeno. A edad avanzada dej a su he 
mano Jorge al frente del monasterio y se retir6 en soledad, M 
ri6 entre el 650 y el 680. En el monasterio del Sinai escribio | 
obra mistica que le dio fama, la Escalera del Paraiso, inspira 
en la visi6n biblica de Jacob, que vio bajar del cielo una escale 
con ângeles. El tratado de Juan Climaco describe un camino Îi 
me y seguro para sus monjes, compuesto por treinta pequciii 
tratados (/ogoi) que despuâs se llamaron escalones, correspuni 
dientes a los aios de Ci 
m za to en la tierra. La Escal, 

E | _radel Paraiso se escrihii 
| en el siglo vin, pero en 
x se consolid6 la cu 
tumbre de ilustrar los u 
dices acompafiando 
texto con mimaturas qi 
representaban a los mo 
jes llegando a la cima, e 
ronaslos por los ângeles, 
quienes eran arrastrade 
al infierno por los den 
nios. El tema de la escal 
ra espiritual se contami 
n6 de fuentes populare 
con el resultado de qi = 
muchas veces se subray 
e] aspecto negativo de | 
caida y se relega la subidu 


Desde el ambon, san Juan Climaco, 
con el texto de su Escalera del 
Paraiso en una cartela, seriala a los 
monjes el camino. Tras €l, la silueta 
de un monasterio ruso. 


Juan Climaco 


Las puertas del Paraiso se abren, 
y Cristo, con Maria, Juan Bautista 
y dos ângeles, toma por la muiieca 
al monje que ba |legado al iltimo 


escal6n. 


Los peldaiios de la 
escalera espiritual 
son treinta. 


est ăi 3 2 se VC » ) 


Los demonios 
arrastran a los 
monjes a la cueva, 
donde se los traga 
el monstruo 
infernal. 


A Vision de san Juan Climaco, 
mediados del siplo xvi, 
procedenre de Novgorod, Museo 
Ruso, San Petersburgo. 


Santos estilitas 


Texto 

«Ya que Dios se hizo 
hombre, el hombre 
puede converrirse en 
Dios. Se eleva con 
ascensiones divinas en la 
misma medida en que 
Dios se humill6 por 
amor a los hombres.» 
(Mâxiumo el Confesor) 


Fiesta 

Simeân Estilita el 
Joven: 24 de mayo 
(Oriente), 3 de 
septiembre 
(Occidente); Simeân 
Esuilita el Viejo: 5 de 
enero (Oriente), 1 de 
septiembre (Occiclenre) 


Vida 

Sime6n el Viejo: 
Cilicia, 390-459; 
Simeân el Joven: 
Antioquia, 521-592 


Fuentes 

Teodoreto de Ciro; 
Juan Damasceno; 
Fvagrio Escolâstico; 
Juan Mosco 


p Sau Daniel Estilita, 
principios del siglo xvi, 
detalle, procedenre del 
monasterio de 
Ferapontov, iconostasio 
de la caredral de la 
Natividad de Maria. 


Las columnas forman parte de una simbologia pagana coimu 
el soporte de los idolos, pero el estilita las convierte en un 


lugar de elevacion y santificaci6n cristiana. 


El estilitismo es una de las formas mâs drăsticas y originales «| 
ascetismo oriental. La columna se erigia cerca de algiin monast 
rio o poblaci6n, tenia entre diez y veinte metros de altura, y esti 
ba provista de balcân, parapeto y tejado. La comida se subia cul 
cuerdas y poleas. EI vinculo entre el estilita y la sociedad era in 
tenso: desde su columna daba consejos, arbitraba conflictos, pri 


dicaba y celebraba misas. EI estilitismo se difundi6 entre los siglo 


Cristo transmite en cartelas a los 
dos santos estilitas la palabra de 
Dios en caracteres drabes (ya que 
el icono es libanes). Los estilitas la 
comunican al pueblo. 


OV 
Vtr 


v y XvI en el Imperio bizantino y en Rusia. | 


estilita mâs famoso fue Sime6n el! Viejo (Cili 


Ș 


cia, 390-459), que estuvo veintisiete aios ci 


cima de una columna, obrando milagros 


conversiones, sobre todo entre los ârabes, 


Su columna se encontraba en Qa. 


lat Seman, cerca de Antioquia, ei 


Siria, y media unos doce o trec 


metros. Otro estilita fue Simedi 


el Joven, natural de Antioquia 


que fund un monasterio en «| 


monte Admirable con una ce 


lumna en el centro, a la que su 
bi6 en el 551. Sacerdote desd 
el 554, se le atribuyen himnos 


y sermones. Algunos de sus 


iconos fueron objeto de culto, 


como estatuillas de terracota ui 


madera que retrataban al sant 


en lo alto de su columna. Las 


excavaciones han permitido en. ucbos enfermos son transportados a bombros 


u en una camilla. Vemos a un ermitaiio montado 
pn un le6n, y a un drabe con su criado. Simeon el 
ij convirtid a mucbos drabes; de becho, la 

edlicatoria del icono estă en ese idioma. Libano. 


contrar los restos del monat: 


terio y de la columna dondt 


vivi6 cuarenta y cinco afios. 


Simeon el Joven, 
subido a su 
columna, baja la 
cesta y recibe 
comida de una 
mujer santa. 


EL estilita ba 
bajado para bacer 

milagros y 
curaciones entre la 
pente. 


A Nemeh de Alepo, San Simedn 
Estilita y san Simeon del monte 
Adruirable, 1699, monasterio de 
Nuestra Senora de Balamand, 


Santos estilitas 


Bendicion de Simeon ante el icono; 
el estilita se encadena a una piedra | 
y sube a ella; Simeon curando; | 
Simedn se presenta encadenado 


Simeon vive en el 
pozo de las 
serpientes; es 
puesto a prueba; 
Cura a tin pUseso 
desde la columna; 
bendice a su madre 
muierta; cura a una 
mujer de la 
mordedura de una 
vibora; cura a una 
cierva preiada; el 
bandolero lonafan 
se arrepiente y 
mere bajo la 
columna; los 
soldados de 
Antioquia 
reclaman su 
cuerpo. 


A San Simeon Estilita con 
escenas de su vida, segunda 
mitad del siglo xv1, orden local 
del iconostasio, iglesia de San 
Simeân Estilita, Ustiug. 


La compleja arquitectura de la 
columna, con escalera interna, 
balcones cubiertos y cuerdas para 
subir la comida. La basc del 
balcon măs alto estă envuelta en 
una hube. 


ulid la ortodoxia de las imăgenes contra el emperador 
i LI]. Su monasterio de Studios, en Constantinopla, daba 


i a los monjes perseguidos por los ârabes. 
al bigumeno. 


i en Constantinopla en el 759 y abraz6 la vida monâstica jun- 
i su familia siguiendo el ejemplo de su hermano Plarân; el he- 
n aquella Epoca no era extraordinario, se trataba de defender 
Ito a los iconos y la ortodoxia contra los soberanos iconoclas- 
Ieodoro restaur6 el famoso monasterio constantinopolitano de 
los (mâs de setecientos monjes que huyeron de las persecucio- 
rabes) con ayuda de la emperatriz Irene y de su hermano Pla- 
y emprendi6 una retorma monâstica que recibiria el nombre de 
ulita». Entre otras actividades, el monasterio de Studios alber- 
ia escuela caligră fica que condujo al paso de la mayiscula a la 
cula. Tambien tuvo un pape! importante en la defensa de los 
ds durante el conflicto iconoclasta desencadenado por Lefn III 


lico, el emperador bizantino que prohibi6 el uso de los iconos 


iruy6 muchos de ellos. En 
15, Teodoro Estudita fue 


ş 
| 
, tado y deportado a Asia 


% ur. El y sus monjes funda- 
rd 
ţi 


îi 
r aL 
NI 


arlos asentamientos, tanto 


—. 


vontinente como en las is- 


los Principes, donde falle- 


n ul 826.'Sus restos se tras- 
on al monasterio de Studios 


lu restauraci6n de la orto- 


y el culto de las imăgenes 


concilio de Constantino- 


543). Durante su exilio, Te- 


'b Iistudita escribi6 el famo- 


Simeon predica desde la columna; atado en defensa de las 


descendimiento de su cadăver en presencia 
del obispo; curaciân de un sordomudo 
junto a su carro fiinebre; traslado de las 
reliquias del santo a la iglesia de Antioquia. 


res inspirado en la doctri- 


Juan Darnasceno. 


Teodoro Estudita 


Tex 

«No adoro el icor 
como Dios, sino que 
traves del icono y 
los santos ofrezco 
Dios adoraci6n 
veneraci6n, y por: 
causa piedad, picdad 
honor tambiân a si 
amigos.» (Autor sacri 


Titu 
Estudira, por 
monasterio de Studi 


Fies 

11 de noviembr 
fiesta de la orrodoxi 
11 de mar: 


Vie 
Constantinopla 75 
Asia Menor 8: 


Fuent 

Juan Damascen 
Tratado sobre | 
iconos; Abu Qurr 
Tratado del culto 
los iconos; Tedfanes 
Confesor, Crâni 


Iconogral 

Teodoro Estudira ce 
estola monâstica 
cartela frente 
monasterio de Studi 


d San Teodo 
Estudita, 157 
monasterio de Decar 


Serbi 


Teodoro Estudita 


I patron de Bulgaria, donde fundo monasterios qne no 
dian de los centros de poder politico-religioso. Su culto 


L.a emperatriz Teodora con su hijo Miguel; 
al otro lado, el patriarca Metodio y los 
| monjes icon6dulos con la cruz y los libros 
de la verdadera doctrina: en medio, entre 
dos dngeles, el icono de la Virgen. 


jundid por el mundo bizantino, serbio y buingaro. 


introducci6n del cristianismo en Bulgaria por Clemente y 
i, y su reconocimiento oficial en el 865, dieron luz a los cen- 
monâsticos de Preslav y Ocrida, ligados a la dinastia reinante. 
tras tanto, en las laderas silvestres del monte Rila, el ermitafio 
tilita Juan fund otro que se convertiria en e] monasterio brilga- 
is importante. Ya en vida, sus numerosos milagros le granjea- 
mucha popularidad y engrandecieron la fama de su monaste- 
Juan de Rila conjug6 los principios del ascetismo de los 
ueros siglos cristianos con un concepto de la pobreza que re- 
da la espiritualidad de Francisco de Asis. E! ejemplo del mo- 


lerio de Rila hizo que se fundaran otros en zonas deshabitadas. 
L.q escena se 
divide en dos 
Ordenes y 
representa el 
concilio de 
Constantinopla 
del 843. 


leriormente, algunos monjes bulgaros se trasladaron al monte 
los y se asentaron en el monasterio de Zoographou. Uno de los 


iutos mâs antiguos del santo fundador 


! Icono que se conserva en el mo- P, 


terio de Rila, donde aparece 


A P 
un ornopboriou negro ador- 45 


con cruces (el gran skema 


| retiro monâstico), un man- + 


marr6n y, por debajo, una | 


i Pa ÎI L 
ica de un câlido color na- 3 


ja, Sus manos empufian una 


y un rollo. Juan escribi6 un 


to lamado E] mandarniento, 
refleja su espiritualidad, 
:, COMO tantas expe- 


— e : f€ icias ascâticas bizan- 


= i i contribuy6 al na- 


Teodoro Estudita y Juan Cris6stomo, ento del hesicasmo 
entre los santos confesores, ofrecen el 
icono de Cristo Pantocrător a la 


veneraciân de los fieles. 


A Ananias de Alepo, Domingo 
de la ortodoxia, 1772, 
monasterio de Nuestra Sefora 
de Balamand, Libano. 


Gregorio Palamăs 
Siglo x1v. 
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Juan de Rail 


«En la uniân con 
cl corazân abso 
Scnor, el Se 
corazân, y los. 
hacen uno.» 
Crisâs 


18 de: 


87 


F 
Juan de R 
mandan 


Icono 

Juan de Rila. 
larga estola del 
del mundo, lla 
skerma, la capu 
los hombros y ur 
y la cruz en lasa 


d San Juan a 


detalle, monast 
Rila, Museo Na 


| 


[| beato Paisio, detalle, 
W XVII, procedencia rusa, 
lecciân Von Mauchenheim, 


nkiurt. 


Santos rusos 


Boris y Gleb 
Principes y metropolitas 
Procopio de Ustiug 
Antonio Romano 
Sergio de Radonez 
Beatos iconGgrafos 
Ermitaiios del norte 
Basilio el Bienaventurado 
Fundadores de monasterios 
Serafin de Sarov 


ij INI 7 


i 
A i Te =; A caballo o a pie, con espadas y vestidos de principes, estân 
3 
|| TI 7 OREI considerados como los primeros mârtires rusos, porque Data 
| foi s-- 4 i iu i 
| MRI te ” SĂ mitrieron para no perjudicar a su bhermano mayor. derecha: Vladi: 


'IBorisy Gleb 


| | i «O el hombre es un 
| ângel de luz, icono de 
| 


| Ileva en și la imagen de 
| A 
la bestia y se vuelve 


| 4 Evdokimov) 


| Los que sufrieron la 
| Pasi6n (Strastoterpci) 


| Boris: 24 de julio; 

| i Gleb: $ de septiembre; 
N] “traslaci6u de las 
| | reliquias: 2 de mayo 
(1072) 


| 
| | : Fiesta 
| 


Relato analitico de Boris 
y Gleb; Lectura de la 
vida y la ruina de los 
i hienaventurados Boris y 
Gleb, que sufvieron la 
| MN | Pasin;, NarraciSn de 

Î Borisy Gleb 


Î| | Fuentes 
| 


| Iconografia 

| De pir y de cuerpo 
11|] entero, oa caballo y de 
perfil, con los trajes de 
VI] principe tradicionales. 
Boris ttene barba, a 
diferencia de Gleb, 
mâs joven 


» Boris y Gleb a 
caballo, 1340, Galeria 
Tretiakov, Moscu. 


Se les conoce por los nombres paganos de Boris y Gleb, pero si 
Texto nombres de bautismo eran Român y David. Eran los hijos pi 
quefios del principe Vladimir de Kiev, que en el 989 inici6 la d 
Dios e imagen suya, o fusi6n del cristianismo entre los pueblos eslavos. Su hermani 
mayor Svyatopolk los asesin6 al nombrarlos herederos su padit 
|| | mono.» (Pavel En 1019, el principe Yaroslavl veng6 su muerte derrotando 
Svyatopolk, reconquist& Kiev y, en 1020, reuni6 las reliquias 
Titulo Boris y Gleb en la iglesia de San Basilio de Visgorod. Se canon 


zaron en 1051. En el siglo xi, su culto lleg6 a Constantinopla, 


“ Gleb evitaron una guerra di 


invita a Bor 
luchar; sepult 
del princ 
Vladimir; Be 
vuelve d 
guerra; Boris r 
en la tienda; Br 
Suefa Su mute 
representada , 
un perro; asesin 
de Boris e 
tienda; sepult 
de Bo 


en la iglesia de Santa Sofia se exponia la imagen de los dos san ; « j UL |: 


De izquieri 
derecha: € 
muerto en 
barca; traslad 
los restos de C 


tos hermanos. Ambos tienuji 


consideraci6n de mârtire 


pero no como testigos direc 


tos de la fe, sino por la docili 


. batalla c 
dad con que se sometieron 4 Seriei 
su hermano, sufrieron su vii Swyatof 

i Her 
lencia, y aceptaron la muert fratii: 
por el principio de someti abi 


miento de los menores al ma 


yor. Gracias a ello, Boris 


vil en el naciente Escado rusu, 


Si el bautismo que recibi «i 
pueblo eslavo en las aguas dul 
Dni€per fue incruento, Bori 
y Gleb bautizaron Rusia cui 


sangre inocente. Han dade 


nombre a muchas localidades Los principes guerreros Boris y 
Gleb, con trajes valiosos, empuian 
_Horis y Gleb con escenas de su la espada con la mano izquierda y 
ua, segunda mitad del siglo x, con la derecha se llevan al pecho la 
hu, a mita 


eria Tretiakov, Moscu. cruz del martirio. 


y monasterios rusos. 


Boris, vestido de principe, exhibe 
la cruz bizantina de tres brazos, 
signo del martiri. 


, EI pantedn de los cuatro santos obispos moscovitas, que 
: corresponden a los cuatro jerarcas bizantinos, y varios 


principes y princesas, paladines de la santidad laica. 


Principes y metropolita 


La santidad de los emperadores bizantinos se ligaba al ideal rea 


Texto crâtico y la del principe ruso dependia de sus hazafas militares. bi 
«Soberano, no puede 
obedecer tus 6rdenes 
por eucima de las de pueblo ruso en las aguas del rio Dni&per. Entre los principes que lu 
Dios. La tierra es de 
Dios, como su 
cumplimiento. Yo, al Nevski (1220-1263), que se enfrent6 a los târtaros, los suecos y | 
igual que todos mis 
predecesores, solo soy 
un caminante y obispos sean tambien monjes, con caracteristicas de principe y de 
peregrino en esta 
tierra.» (Metropolita 


Gleb levante 
la espada po. 
encima de si 
cabeza par. 
indicar si 
renuncia a 
violencia po 
la Cruz 


el 988, la princesa Olga y su sobrino Vladimir hicieron bautizar 4 


charon por la libertad de la santa Rusia, el primero fue Aleksandr 


teutones. En la Iglesia oriental existe la costumbre de que todos lus 


asceta. Los metropolitas del periodo premongâlico se opusieroii 


Filipp Kolycey) con fuerza al poder civil; con la llegada de los zares declin6 la san: 
A tidad de los principes. Los cuatro grandes santos jerarcas ruso, 
itulo E Pi i; . 
RI la semnjarites n metropolitas de Moscă, son Piotr (metropolita de 1308 a 1326), i 
los apâstoles; principes Alexei (1354-1378), lona (1449-1461) y Filipp (1566-1569), que 
que lucharon por la le d ] stia tă ca capii Rasilias Fă iod 
ÎN lia ana corresponden a los cuatro jerarcas bizantinos Basilio, Gregorio de i e 
principes Blagoverrye Nisa, Gregorio Naciancenii i | 
«fieles al bien»); ia 1 i | 
dc gg y Juan Cris6stomo. Alexei ; 
cuatro grandes : 
jerarcas rusos mantuvo una intensa activi 
dad politica y diplomătica Pa 
Ficsta PE PA £! 
Piotr, Alexei, Iona y excomulg a los principes 
Filip: $ de ocrubre rebeldes y a los dos ahos de 
Vida “su muerte intermedi6 en la 
Piotr 1308-1326; victoria de Kulikovo contra 
Alexei 1354-1378; i , 
lona 1449-1461: los târtaros. El metropolita 
Filipp 1566-1569 ruso mâs querido fue Filipp i 


Kolicev, que se enfrentâ al 


zar lvân el Terrible y lu 


» EI principe Aleksandr pag con la perdida de su 
Nevski, siglo xvIL, 
Fresco, catedral del 
Arcângel, Kremlin, 
Moscu. 


cargo, el exilio al monaste: îi | 
Vladimir, con vestido de rey, 


manto de piel y corona, bisa el 
prado que representa el Paraiso. 
Lo rodean sus hijos. 


rio Otroc, cerca de Tver, y | | 
Sun Vladimir entre Boris y 


eh, finales del siglo xv, 
useo de Novgorod, 


la estrangulaci6n por un si: 
cario en 1569. 


Nacimiento de Alexei; se le 
recomienda a un tutor; vision de 
Su vocaciOn; ingresa en el 
monasterio; obispo de Vladimir; 
conoce al khan tărtaro (a la 
derecba, vestido de rojo). 


De izquierda 
a derecba: 


Alexei con el klobuc blanco en la 
cabeza > el omophorion adornadv 
con cruces sobre la tiinica 
litiirgica. 


| i Santa Faz «No becha por 
vino de hombre» en el lienzo 
que sostiene un ângel. 


TR) RIA 


La inscripcidn de cinabrio reza asi: 
«San Piotr metropolita, san Alexei 
metropolita, san lona de Moscă, 
Filipp metropolita». 


Li 


encuentro de 
Alexei y 
Sergio de 
Radonez; 
Alexei 
beudice al 
higumeno 
Andronik; 
reza ante la 
tumba de 
Pâtr; 
encuentro 
con el khan; 
Alexei cura a 
la esposa del 
khan; vrelve 
«a Mosuri; 
nombra a san 
Sergio 
sucesor de 
Andronik; 
manda 
preparar su 
sepulero. 


A Dionisio y taller, E] 
metropolita Alexei con escenas 
de su vida, finales del siglo xv, 


Galeria Tretiakov, Moscu. Naum. 


Entierro de Alexei; exbumacion del cadâver; 
resurrecci6n de un nifio en su tumba; una 
mujer curada de la ceguera entrega un icono 
de Alexei a su sucesor; curacion del monje 


4 [.ws santos obispos de Mosci, 
itarcesores para toda Rusia, 


van Petersburgo, Coleccin 


suni Montanari, Vicenza. 


Wincipios del siglo xx, procedente 


„va Intesa, Galerias del palacio 


De izquierda a 
derecha: Piotr 
y Alexei con 
sendos kobucs, 
qdornados 
respectivamente 
con la cruz > 
un serafin. 
Iona > Filipp 
con piedras 
preciosăs que 
adornan sus 
muitras. 


Las estolas, de intenso color verde, 
amarillo, rojo y violeta, se 
adornan con cruces y se rematan 
con los tres snbolos que indican 


la dignidad episcopal. 


Dos ângeles con las manos 
cubiertas por respelo se inclinan 
para recibir el alma de Procopio y 
Ilevârsela al cielo. 


Procopio llega a Ustiug; reza ante el icono 
de la Virgen; predica la penitencia; no le 
escuchan; una nube de fuego envuelve la 
ciudad; sus babitantes rezan en la catedral; 
el icono de la Anunciacion irradia una luz. 


De izqnierda a 
derecha: lluvia 
de meteoritos 
sobre Ustiug; 
el icono cura a 

varios sal 4 SR : AR A Los tejad 
paralitico , i 3 dela ciudad 
Procopio reza =: la cipula a 
fuera de la | £ c i monaster 
ciudad; at d | de S$ 
muerte de | i j A f Mia 
Procopio; | , 
entierro de 


coronada p 


ună peque 
construc 


de una capilla 
riistica en su 
bonor; un 
paralitico se 
cura junto a 
su tuba; 
curacion de un 
endemoniaro; 
muerte de un 
siervo impio 
del 
gobernador; le 
construyen 
una suntuosa 
tumba; se 
llevan el 
cadâver del 
impio; la 
tumba de 
Procopio se 
erige en su SE Ș A Procopio de Ustiug con Fuera de la ciudad, ante la 
Iugar; el Curacion de la parâlisis del escenas de su vida, 1602 a, lizada del monasterio de San 
adolescente Pantaleimon; el niito Epic 4 A sta af “rte de san Procopio de cj ÎLE ete nai dt 

a (fechado en 7110, seguin el ierte de san P Miguel Arcângel, Procopio reza 
ante la Cruz, se acuesta en la nieve 
y fallece. 


Procoj 
Ileva siem 
la tiânic 
botas 
media ca 


gobernador 4 
reza en la Fedor recupera la vista; Salome calendario eslavo), procedente de uy, escena del icono de la 


mgeiha. del reza anie la tumba; curacion de Velik Ustiug, iconostasio de la a (Procopio de Ustiug 
Siseho. Domiciano, sacerdote paralitico. catedral de San Procopio. uscenas de su vida). 


| | Ă 
| 
| 
Dentro del semicirculo verde del Nacimiento de san Sergio; En el rollo, las iltimas palabras de 
| san Sergio a sus discipulos: «No 
| 
| 


cielo aparecen los tres ângeles bendicion del joven Sergio; se 

trinitarios en filigrana. Debajo, los ordena monje; expulsa al esteis tristes, bermanos, sino 

elegantes edificios de la lavra de la demonio; se ordena didcono; se preservad la pureza del cuerpo 

Trinidad de San Sergio. ordena bigumeno. y del alma, y amad de modo 
desinteresado». 


| i La colgadura 
| roja entre los 
edițicios 
indica que 
nos ballamos 
| en el interior 
RI en presencia 
de Dios. 


De izquierda 
derecha: san Sergi 
hace brotar u 
manantial; resucil 
a un nifio; | 

. dlad devuelve al padr 
tiene la vision d 

[uego celesti 

duvante la liturgi 
liene la visiân de 
Virgen; recihe a | 

y enviados d 
patriarca Filote 


La Virgen, a 
quien 
acompaitan 
los apostoles 
| Pedro y 

[| Pablo, se 
aparece a san 
Sergio en una 
vision y le 
entrega el 
bâculo rojo 
de bigumeno. 


al sa bitii rit 0 ear PE adi 


San Sergio cura al obispo A Obrador de Feodosi, San 


San Sergio contempla la vision 
incredulo; cura a un enfermo; Sergio de Radonez con 


A Aparicion de la Virgen a san 
en presencia del monje Nik6n. 


Sergio de Radonez, siglo xvi, 


ice de Moscu o Pskov, II que seră su sucesor inclina libera a un endemoniado; es escenas de su vida, hacia 
oleeati Banca Intesa, Galerias del bumildemente la cabeza a su sepultado; un ciego se cura junto 1520, Museo Andrei Rublev, 
palacio Leoni Montanari, Vicenza. espalda. al sepulcro del santo. Moscu. 


En formato may 
los ultimos 
episodios de la 
vida de san Sergio, 
empezando por la 
vision de la Virgen 
y acabando por su 
entierro, en un 
marco sugestivo de 

eSCOrz 

arquitectnicos. 
Debajo, en 
miniatura, las [ases 
de la batalla de 
Kulikovo que 
derrotă a los 
invasores târtaros. 


En los monasterios 
se rezu por el exito 
de la batalla de 
Kulikovo. 


En las ciudades de 
Rusia, los fefes 
militares rezan 

ante los iconos, 
implorando la 
victoria. 


El principe 
Dimitri- Donskoi 
intercambia 
mensajes con las 
ciudades aliadas. 


A San Sergio con escenas de su Los ejercitos de la ciudad-fortaleza 
vida, escenas histăricas y la vadean los rîos y se unen para marchar 
batalla de Kulikovo, detalle, hucia el campo de Kulikovo («de las 
primera mitad del siglo xvni, | hecadas»), donde derrotaron a los 
Museo de Arte, Yaroslavl. | tirtaros el 8 de septiembre de 1380. 


Los muertos de la batalla se 
entierran en fosas comunes. 


Texto 
«A travâs de un gran 


! amor por la vida 


asectica y monâstica, 


| Andrei Rublev elevâ la 


mente y el 
pensamiento hacia lo 
incorpâreo, y levant6 
el ojo sensible hacia 
las figuras pintadas.» 
(osit de Volokolamsk) 


Fiesta 
4 de julio 


Vida 

Andrei Rublev: muerto 
en 1430, canonizado 
en 1988 


Fuentes 

Iosif de Volokolamsk 
(primer coleccionista 
de iconos de Andrei 
Rublev), Vida; 
Pacomio el Serbio, 
Vida de Rublev; 
Relato de los santos 
bagiderafos 

(siplo xvir) 


p Gregorio Krug, San 
Gregorio iconderafo, 
detalle, siglo xx, 


Ermitage du Saint Esprit, 


Mesnil Saint-Denis. 
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La pintura de iconos es un medio para alcanzar la santidad. 
Entre los monjes pintores cabe destacar a Teofanes el Griego v 


al ruso Andrei Rublev, canonizado en 1988. 


jCONOgTraLos 


Un recorrido por la historia de la pintura de iconos no nos depa 
rară muchos nombres famosos. Porque pintar un icono es un ges 
to eclesial, un acto religioso de servicio que se confia a los monjes, 
Durante los siglos iniciales se evit6 cualguier forma de culto a la 
personalidad de los iconâgrafos. El icono no es un sacramente, 
pero se considera «sacramental», un objeto sagrado como los 
I:vangelios, la Cruz, el agua, los 6leos o la sal bendita. Ademăs el 
icono no se pinta sino quc sc «escribe» (isâgrato), y al pintor de 
iconos se le lama icondgrafo. El pintor, incluso si era monje, solia 
viajat por trabajo, y en consecuencia gozaba de cierta autonomia 
«laica». Por encima del anonimato eclesiâstico o de los talleces sur- 
gen algunos nombres por la fuerte personalidad que emerge del es- 
tilo de sus obras, como en los casos del beato Te6fanes el Griego y 
de Andrei Rublev. La actividad de Te6fanes tuvo dos escenarios su 


cesivos, Novgorod y Moscu, y se desarrolld 


a finales del siglo xav en los dramăticos 
aios de las invasiones târtaras. En 
1405 (el 6913 «desde la creaciân 
del mundo», segiin la dataciân es- 
lava), el patriarca Nik6n, sucesor 
de san Sergio, invit6 a Daniil Cern- 
yi y Andrei Rublev, «maestros inspi- 
rados por Dios» (como les llaman 
las crânicas del siglo xv1), a pintar 
iconos y frescos en la laura de la 
Trinidad. La pelicula Andrei 
Rublev del director ruso Andrei 
Tarkovski narra la biografia de 
Rublev, autor del celeberrimo 
icono de la Trinidad, canoni- 
zado en 1988. 


[1 las vastas y deshabitadas tierras del Volga surgid un gran 
chipiclago de comunidades monâsticas que se Ilamo «la 


lebaida del Norte». 


Frmitanos 


Dimitri de Priluck fue el primer ermitaăo que evangeliz6 el norte 

Rusia. Fund6 el monasterio de Pereslav!” y el de Priluck, cerca de 

Vologda, a quinientos kilOmetros de Moscu. Kirill de Belozersk, 
liscipulo de Sergio de Radonez, fund6 tambien un monasterio en 
la regi6n de Vologda. Su icono lo pinto en 

1424 otro seguidor de san Sergio, el hi- 

gumeno Dionisi de Glusicio, fundador a 

su vez de un monasterio a orillas del rio 

Glusica. El icono de Kirill que pintâ Dio- 

nisi en vida del santo reproduce sus faccio- 

nes y refleja el carisma de su maestro, san Ser- 

gio: una actitud de bondad y comprension 

hacia los hombres que los rusos expresan 

con el t&rmino sobornst («comunionali- 

dad»). Otro ermitaio del norte, Este- 

ban de Perm, natural de Ustiug Velik, 
se dedic6 a la evangelizaciân de los 
paganos, fund6 iplesias y monaste- 
rios y fue pintor de iconos, y ademâs 
obispo. Pafnuri de Borovsk pertenecia a 
una familia târtara convertida y se hizo 
monje bajo la guia del higumeno Nikita, 
otro discipulo de san Sergio, y al cabo de 
un periodo de soledad en el bosque 
fund6 el. monasterio de Borovsk don- 
de se guardan sus reliquias. Nikita de 
Pereslavl y Kirill de Belozersk se con- 
sideran estilitas, aunque lo cierto es 
que vivieron recluidos en la celda de 


una estrecha torre. 


del norte 


Texte 

«Tu vida, como un sol 
se reflejă en los ojos d 
los infieles. Con e 
misma luz iluminano 


tambi€n a nosotro 
que honramos ti 
memoria.» (Tropari 
de la fiesta 


Fiest 
Pafnuti de Boroysk: 
de may 


Vid 

Dimitri de Prilucl 
muerto en 1391; Kiri 
de Belozersk: 133, 
1427; Esteban c 
Perm: Ustiug Vel 
1340-Moscuă 139. 
canonizaclo en 154 
Pafnuti de Borovs 
muerto en 147 
canonizado en 154 


Fucnt 
Makari, Vida 
Dimitri de Prilu. 


Iconopral 

Esteban, Nikita 
Pafnuti llevan el gr 
skema; san Kirill, 
simple hăbi 
monâsti 


San Esteban de Per 
segunda mitad del si; 
XVI, procedencia ru 
colecciân privare 

Belpi 


361 


La cabeza, mayor de lo que corresponde 
al cuerpo, refleja la importancia del 
rostro, que es un autentico retrato. La 
esencia de la figura, que se recorta sobre 
un fondo dorado, expresa la gloriosa 
pobreza de la vida monăstica. 


 € atac Da ar ap DD a 
- Fi (> * 
a 


Li 


| Profesiân monâstica de Dimitri; 
ordenacion sacerdotal; fundacin 
del monasterio; coloquio con san 
Sergio de Radonez; encuentro con 


el gran principe Dimitri lvanovich. 


De izquierde 
a derecha 
partida de 

Dimitri y si 
discipule 
Pachomi 

discuten co! 
lo: 
campesino: 
por consegutii 
las tierra 
para levanta 
lo. 
monasterio. 

de Leza y d 

Priluck 
Dimitr 
notifica a lo 
campesinos le 
muterte de 
princip 
Dimitri 
Donskoi 
bendice a si 
bermani 
comerciante 
vestido d 
70jO; prestent 
la muerte 3 
designa conu 
S4cesor « 


Pachomi 
mere 
La parte interna rebajada de | pi a ii tă : 
| i 22Aj) ea Entierro de san Dimitri; el arcângel 
| tabla (la cuna del icono) se i 1 
i Ş castiga a los ladrones del monasterio; 
determina por un rectângulo carii 3 i taia 
x CUPACIOH de UH endemoniado punto 4 A Dionisio, San Dimutri de 
A Dionisio de Glusicio, San borizontal, largo y estrecho, i i i ş i 
„Dionis „5 , ad av alma la tumba; milagro de la construccion Priluck con escenas de su vida, 
Kirili de Belozersk, 1424, Galeria «prado espiritual» en donde se de la catedral; curacin junto a la principios del siglo xvi 
p s sig| , 


'Tretiakov, Moscii. apoyan los pies del santo. | tumba Museo de Vologda 


36: 


EI monasterio que fundo Kiril! en | La torre de Ivan y los edificios y la La capucha monăstica, con una 

la remota region de Vologda, muralla del Kremlin, de piedra cruz y reflejos de luz divina en los 

quinientos kilometros al norte de | blanca, aparecen transfigurados pliegues, resalta dos ojos 

Mosci. por el vivo color rojo del profundos y piadosos fijos en el 
crepiisculo. mâs allă. 


"rau? gigi II ANES a ar 


Cumplidos 
los sesenta 
antos, a Kiril] 
se le aparece 
la Virgen 
para 
anunciarle su 
Hauerte e 
indicare el 
lugar donde 
seră 
enterrado, 
junto al lago 
Blanco. La 
ctieva negra 
entre las 
răcas del 
monle 
representa la 
manerte. 


4 La Virgen se aparece a san 
Kiril de Belozersk en el 
monasterio de San Simon, tinales 
del siglo xvin, procedente de 
Belozersk, monasterio de San 
Kiril], Museo de Vologda. 


Kiril de Belozersk en el monasterio 
de San Simon de Moscti, leyendo un 
texto sagrado y rezando ante el icono 
de la Virgen Odighitria. 


A San Nikita, anacoreta de 

Poreslaul, siglo xvu, 

Departamento de Arqucologia, 
vademia Ecleșiăstica, Moscu. 


A 
î 


U bundimient 
d de l 

i mejilla 
debido 
largas vigili, 
nocturnas 
al ayuno, 
pone [i 
manifiesi 

co 
pinceladas c 
luz, qi 
tambie 
jalonan 


larga barb 


Bajo el manto, san Nikita lleva el 
gran skema, estola negra con cruces 
que siimboliza el retiro del mundo. 


Pafnuti leva 
el gran skema 
que simboliza 
la observancia 
estricta de los 
vVOLOS 
mondsticos. 


A Pafnuti de Borovsk, 
siglo xx, coleccin privada, 


Italia. 


Es probable que se trate de un 
icono monăstico destinado a la 
oracion personal. Es de un estilo 
sencillo pero expresa una gran 

| espiritualidad. 


Pusbkin y Tolstoi inmortalizaron la figura de los «locos de Cristo», 
tos vagabundos que repiten la oracion de Jestis, y iambicn se 


lescribe en el diario Relatos de un peregrino ruso, 


In Rusia, la experiencia monăstica encontrâ una forma especial 
le santidad en los «locos de Cristo», hombres que abrazaban la 
ocura de la Cruz con una vida de penurias y oraciân, buscando 
| desprecio de todos a modo de maitirio voluntario e incruen- 
tv. Uno de ellos, Basilio el Bienaventurado, se convertiria en uno 
«le los santos mâs queridos de la ciudad de Moscă. Sus restos 
vescansan en la iglesia homânima de San Basilio, situada en la 
plaza Roja (dedicada a la Protecci6n de la Virgen). Basilio aban- 
dond la casa de sus padres ș vivid en calles y plazas frecuentan- 
vo la liturgia, pasando las noches a la intemperie y orando sin 
(lescanso, «sin ropa ni calzado, como el primer hombre del Pa- 


raiso terrenal antes del pecado»> (Vida). La ex- 


trema libertad de su forma de vida le puso 


en contacto con todos, desde el mâs hu- 
milde campesino hasta el zar Ivân el Te- 


isible, a quien se atrevid a acusar de | 
XE 
i 
î 


crueldad. Para entender mejor esta for- 
ma de santidad rusa es necesario leer 


los Relatos de un peregrino ruso, dia- 


mo de un «loco de Cristo» . 


(yuridovi) que vivi6 de li- 
i 

“mosna y recorri6 los campos 
y ciudades rusos ayudando a 


todo el que encontraba, y 


tenia siempre a flor de la- 
bios la «oraci6n de Jesus», 


liste texto an6nimo, publicado 


Pafnuti bendice con la mano 
derecha, y con la izquierda ensefia 
un rollo donde se lee: «No 
ofendăis a ningiin bermano, 
porque rezară por todos». 


por primera vez en 1870, se ha con- 
vertido en un clâsico de la espirituali- 
dad moderna. 


Basilio el Bienaventurado 


Te 

«Aquellos que eli; 
humildemente lo « 
para el munde 
locura, contemp 
claramente 
sabiduria de Dio 
(Gregorio Mag 


Tit 
L.ocos de Cristo (Sa 
Yuride 


V 
1464-15 
canonizado en 15 


Fucr 
Minei ru 


Iconogr: 

Desnud 
delgadisimo, col 
pelo alborotado . 
mirada y las ma: 
orientadas al cielo 
actitud de stip 
incesante a la 'Trinic 
o la Virgen, qui 
asoma entre las nu 


-d San Basili 
Bienaventurado, det; 
finales del siglo': 
Museo de Histor 
Arte, Solvycegor 


EI claroscuro del cuerpo manifiesta la 
luminosidad espiritual de la carne 
transfigurada de Basilio, y la blancura 
de la mesa trinitaria se refleja en su pelo 
alborotado. 


EI ideal griego de belleza se anula en 
este cuerpo filiforme, con măs 


A Fscuela de los Stroganov, Sar aspecto de lombriz que de hombre. 
Basilio el Bienaventurado, 1600, Sin embargo, este bombre toca el 
Galeria Tretiakov, Moscu. cielo y ve la Trinidad. 
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Lino de los bitos măs importantes del monaquismo ruso fue la 
undacion del monasterio de las Solovki, un archipiclago del 


iar Blanco. 


Fundadores de monasteric 


L.as islas Solovki distan solo 165 kilmetros del circulo polar âr- 
tico, pero, gracias a determinadas condiciones ambientales 
(como las corrientes maritimas câlidas), gozan de un clima tem- 
plado que permiti que los monjes las habitaran y cultivaran. El 
monje Savati, procedente del monasterio de San Kirill, fue el pri- 
mero en instalarse alli. Le sucedid a su muerte el ermitaio Z6si- 
mo, procedente del monasterio de Valaam y figura central de la 
primera comunidad. Z6simo y Savati, considerados como los 
'santos fundadores de las Solovki, aparecen juntos ante la suges- 
liva geografia del complejo monâstico del lago Santo. Bajo el hi- 
pumeno Filipp, que seria metropolita de Moscă, y a quien lvân el 
Terrible daria mucrte, el monasterio de las Solovki fue rico y po- 
ueroso. Convertidas en campo de concentraciân por Stalin, las 
Solovki viven en la actualidad un renacimiento religioso. Otro 
anacoreta del norte fue Nil de Stolbensk, que recibi6 los votos 
monâsticos en Pskov 
(1505) y se refugi6 en 
la isla de Stolbensk, en 
vl lago Saliger (a poca 
vistancia de la ciudad 
ve Ostaskov, donde vi- 
vi6 en soledad durante 
veinte afios. El monas- 
terio de Stolbensk se 
vonvirtid en un prâs- 
pero ceniro de agricul- 
lura y pesca, y su ar- 
«juitectura de madera 
e desarroll6 en altura 
enriqueciendose con 


varias torres. 


«No cabe dud 
el munde 
actual perv 
las oracion 
monjes.» (R 


Savati: 2 d 
Nil de Si 
27 


Savati: n 
1434; ZOsimo 
en 147 
Stolbensk: 


votos monă 
Pskov 


Ica 
Zosima y. 
pic, en a 
intercesic 
Virgen Bogol 
entre m 
monastei 
Solovki (repr 
al fondo); 
aparecen i 
uno haci 
ofre 
monasterio a 


<< Escuela del 
del Oncga, L 
ZOsimo y Sau, 
1759, igl. 
Transfigurac 


Entre el 
catipaiario y 
el santuario 
(rojos, por su 
carăcter 
sagrado), 
bajo el icono 
de Cristo 
Emmanuel, 
yace el 
CHerpo sin 
vida del santo 
monje. 


A San Nil de Stolbensk, 
siglo xvu, Museo Kolomenskoe, 
Moscu. 


San Nil, con el gran skema de los 
votos monăsticos perpetuos, ofrece 
su obra a Cristo, gue lo bendice 
desde el cielo. 


El icono presenta, de modo 
esquemătico pero realista, el 
complejo primitivo del monasterio 
de Stolbensk, con su tipica 
arquitectura de madera y sus torres. 
Rodean el lugar las aguas del lago 
Saliger y lo coronan ărboles. 


La inscripcin del icono reza asi: 
«Viviendo en las montafias, a orillas del 
rfo Orsina, el bienaventurado monje 
Savati reza a la imagen de la venerable y 
vivificadora Cruz del Sefior; boy, el 
monasterio se lama Savati en su bonor». 


A Maestro moscovita, Savati 
de Tver”, mediados del siglo xv1, 
Museo Andrei Rublev, Moscu. 


bai pa eră out ra tur 
i EziiupiitA 
SATA ; 
A ERA e hui | | 
pita 


EI monje reza ante su celda. Los 
retoiios que florecen a lo largo del 
rio y en las rocas indican la 
fecundidad espiritual del lugar, 
naturablnente ârido, pero irrigado 
por el agua de la Gracia. 


pr 


la cruz a 
tres brazos s 
yergue en | 
alto de! 
peria d 
Calvarie 
entre de 
FHIUTOS du 
cierran com 
un dique 
espacio euti 
las de 
montaha 
coronad 
por ârbol 
verd 
simbolico 


EI rostro es un retrato fotogrăfico. 
La figura estă nuis encorvada 
de lo que es propio de la pintura 


EL icono de la virgen que protegid 
a Serafin toda su vida > ante 
el cual expir6, aparece entre 


El starets ruso mâs popular del siglo XIX tenia el don de curar 


y de la cardiognosis. De joven vivid tres afios encima de una 


las nubes. de iconos. 


piedra baciendo penitencia durante las guerras napoleonicas. 


Serafin de Sarov 


| La popularidad de san Serafin de Sarov se extiende a Rusia y Oc 


"Texto 

«Selo los puros de 
corazon ven al Sehor, que, 
siendo luz, vive en ellos, y 
se revela a quienes le 
aman y son amados por 
€l.» (Gregorio Palamâs) 


Titulo 
Ermitaho, starets 


Fiesta 

Canonizaciân: 19 de julio; 
fiesta (dies natalis): 2 de 
enero 


Vida 
1759-1 833, canonizado 
en 1903 


Fuentes 

Sergio, monje de Sarov, 
Vida de san Serafin; 
Diălogo entre Serafin y 
Motovilov 


Iconografia 

Se arrodilla en su celda 
con una simple tunica 
blanca, calzado de 
corteza de abedul, una 
cruz, de madera en el 
cuello y el rosario de la 
«oraci6n de Jesus» en la 
muiieca; de pie, con el 
gran skema y el rosario, 
ante el monasterio que 
se construye por su 
iniciativa, y en el cielo el 
icono de Maria 


p San Serafin de Sarov, 
Montgeron (Paris). 
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cidente. En 1793 abrază el sacerdocio en cl monasterio de Sarov 
y a los treinta y cinco aos inici6 su experiencia eremitica retirân- 
dose a una cabaia del bosque. En 1804 fue gravemente herido 
por unos salteadores, pero se cur6 de forma milagrosa, y a su re- 
greso a la ermita vivi6 tres aiios como estilira sobre una pequcia 
piedra rezando por un mundo convulsionado por las guerras na- 
polenicas. Su retiro dur6 hasta 1825 y a los sesenta y seis afos se 
convirti en un starets famoso con el don de leer los corazones 
(cardiognosis) y de curar. Atraia a pobres y enfermos y a persona- 
lidades del Estado y la Iplesia. Murid el 2 de enero de 1833 y fue 
canonizado el 19 de julio de 1903. Sus reliquias se dispersaron 
durante la revoluciân, pero sc recuperaron y actualmente se con- 
servan en la iglesia de Divejevo, cerca de Sarov, donde fund6 un 
convento femenino. Sera- 
fin cultiv6 una tierna de- 
voci6n a la Virgen «Ale- 
gria de todas las alegrias» 
Yy tuvo varias visiones,. 
Muri6 de rodillas ante el 
icono de Maria. Sus con- 
versaciones, encuentros y 
experiencias misticas los 
recogi6 por escrito un tal 
Motovilov, a quien curâ 
de una parâlisis en las 
piernas. El texto, recupe- 
rado y publicado en 1902, 
constituye un testimonio 
excepcional de la perso- 
nalidad del santo. 


A San Seraf/in de Sarov, 
principios del siglo xx, Museo 
de Historia de la Religion, San 
Petersburgo. 


EI santo se representa con 
una gran estola > el rosario 
monăstico de la «oraciân 
de Jess» en la mano. 


Un paisaje naturalist 
con el rio > el 
monasterio de San 
Serafin. 


Apendices 


Îndice de los temas tratados. 
Glosario. 
Fuentes bibliogrăficas. 


d 


a mm 


«d Loores de la Virgen con 
«Akatbistos», detalle, mediados 
del siglo xvi, procedente de 
Belozersk, monasterio de San 
Kirill, catedral de la Dormiciân, 
Museo Ruso, San Perersburgo. 


| Îndice de los temas tratados 


Abraham, Isaac y Jacob 64 

Alegria de todos los afligidos 
196 

Anciano Simedu 109 

Angeles custodios y demonios 
59 

Antonio el Grande 327 

Antonio Romano 354 

Anunciacin 101 

Arbol de Jese 87 

Arcângeles, querubines y 
scrafines 53 

Ascension 150 


Basilio e! Bienaventurado 367 
Bautismo de Jesus 122 

Bcaros iconâgrafos 360) 
Bodas de Cună 124 

Boris y Gleb 344 


Catalina de Alcjandria 297 
Cirilo y Merodio 318 
Consuela mi pena 212 

Cosme y Damiân 296 
Creaci6n y Expulsiân 62 
Cristo y la samaritana 127 
Crucifixin 137 

Cuatro jerarcas bizanrinos 310 


David, Salomân y Daniel 76 
De la Pasi6n 188 

De la Proreccin 175 

De la Suplica 207 

De la Ternura 177 

De las Caricias 184 

De las Cuevas 190 

De las Tres Manos 219 

Del Juego 180 


Del Refupio 209 

Demetrio de Tesalânica 273 

Deposici6n del velo y el cinto 
213 

Descendimiento y Llanto 139 

Descenso a los infiernos 143 

Dormici6n 153 


Efren el Sirio 331 

Elias 81 

Immanuel 227 

En el rrono (Salvador) 230 
En el trono (Virgen) 166 
En ti se alegran 197 
Entrada en Jerusalen 130 
Ermitaios de! norte 361 
Es verdaderamente justo 191 
Esteban protomărtir 272 
Exaltaciân de la Cruz 155 


Flor inmarcesible 221 

Floro y L.auro, Blas y 
Espiridiân 292 

Frutos de la Pasi6n 229 

Fuente de vida 193 

Fundadores de monasterios 369 


Gozo inesperado 216 
Gran humildad 210 
Grandes fiestas 20 
Gregorio Palamâs 316 
Guia del camino 169 


Hipacio de Gangra 290 
Hospitalidad de Abraham 68 


Iconos domâsticos 33 
Iconos procesionales 28 


Iconos teolâgicos 38 
lconosrasio 10 

Ignacio de Antioquia 271 
Incredulidad de Tormnâs 148 
Instruccei6n 217 
Intercesion 248 

Isaias 86 


Jardin cerrado 195 
Jesăs en la sinagoga 112 
Joaquin y Ana 94 

Jonăs 91 

Jorge de Lydda 276 
Juan Bautisra 115 

Juan Climaco 334 

Juan Damasceno 319 
Juan de Rila 341 

Juan le6logo del Silencio 262 ț 
Juicio universal 158 


Loores de la Virgen 198 
L.os tres jOvenes en el horno 80 
Lucas pintor 260 


Maria Ligipciaca 325 
Marina 283 
Martirio colectivo 279 
Mateo y Marco evangclistas 
258 
Mâximo el Confesor 314 
Menas mârtir copto 285 
Miguel archiestratega 46 
Moises y Aarân 73 
Montaăa no cortada 202 
Mujeres en el sepulero 145 


Natividad de Jesus 105 
Natividad de Maria 97 


Nicetas 294 

Nicolâs de Mira 308 

No hecho por mano de hombre 
235 

No llores por ini 232 


Ojo que vela 240 
Orante 172 


Parasceves y Anastasia 287 
Pasi6n de Jesus 134 
Parernidad 65 

Pedro y Pablo 267 
Pentecostes 151 
Preparaci6n del trono 255 
Presentaci6n de Jesus 107 
Presentaci6n de Maria 98 
Primeros ermita fos 322 
Primeros obispos 302 
Principes y metropolitas 346 
Procopio de Usriug 351 
Puertas reales 14 


Resurrecciân de Lâzaro 128 
Rey de reyes 252 


Salvador 246 

Santos del mes 24 

Santos estilitas 336 

Seor del Universo 242 
Scrafin de Sarov 374 

Serpio de Radonez 355 
Silencio bienaventurado 226 
Sofia Sabidurta divina 44 


Teodoro Estudita 339 
Transfiguraci6n 125 


Ultima Cena 131 


Vid verdadera 254 

Virgen de la leche 183 
Virgen en brazos de Ana 205 
Visi6n de Eulogio 317 
Visi6n de Ezequie! 89 
Visitaciân a Isabel 104 


Zarza ardiente 164 


Glosario 


Achiropoicta: «no hecha por 
mano de hombre»; imagen reve- 
lada. 

Akathistos: «no sentado»; him- 
no a la Virgen que se canta de pie 
el sâbado de la quinta semana de 
Cuaresma; lo compuso Romano 
el Cantor en el siglo 1v. Es un 
acrâstico de veinticuatro estrotas 
(ikos) que corresponden a las 
veinticuatro letras del alfabeto 
griego. En el 626 se le ahadid la 
estrofa numero veinticinco. 
Amnos: «cordero»; indica la 
parte cuadrada con el monogra- 
ma de Cristo que el sacerdote 
toma del pan cucaristico. 
Ampollas: recipientes de metal 
o terracota utilizados para el 
6leo o el agua de los lugares sa- 
grados; llevan imăgenes graba- 
das, prototipos de los primeros 
ICONOS. 

Anacoreta: del griego anacbo- 
rein («retirarse»); es sinonimo 
del termino «ermitaio», de ere- 
mos («desierto» o «lupar solita- 
rio»). 

Analogion: pulpito o atril que 
expone el icono. 

Anastasis: «Resurrecci6n». Es el 
icono del Descenso de Cristo a 
los infiernos. 

Apotegmas: hechos y dichos de 
los Padres del desierro egipcio, 
recogidos oralmente y transceri- 
tos posteriormente en griego y 
en orden alfabetico. 
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Archimandrita: el superior de 
uno 0 vartos monasterios. 
Artoforion: del priego «porta- 
dor del pan»; pequeio taber- 
nâculo que guarda la Eucaristia. 
Artos: pan cucaristico. 

Askitis: asceta. 

Assist: pinceladas de luz, estrias 
de oro o de colores muy lumino- 
sos que brillan en la cara, la 
ropa y los objetos; indican san- 
tidad, iluminaciSn y deificaciân 
de la carne. 

Bema: santuario, la parte mâs 
sagrada del templo, detrâs del 
iconostasio, donde estă el altar. 
Bendici6n griega: el pulgar y el 
indice de la mano derecha se 
unen, dejando el îndice recto. 
Asi se forma el anagrama de 
Cristo: IC XC. Los dos dedos 
juntos aluden tambien a la hi- 
postasis (uni6n) en Cristo de las 
dos naturalezas, la humana y la 
divina. 

Cenobitas: monjes de un ceno- 
bio, donde se hace vida en co- 
mun. 

Clâmide: manto ligero de los ca- 
balleros y dignatarios bizanti- 
nos. 

Clavio (en priego stichos, en la- 
tin clavus): larga franja de ador- 
no lateral de la manga de la ru- 
nica (quit6n) de Cristo y los 
apâstoles. 

Cuna: parte central de la tabla 
del icono, rebajada en el centro. 


Deesis: «intercesi6n» de la Vir- 
gen, de los apâstoles y de los 
santos ante el trono de Cristo. 
Diaconicon: pequcia sacristia 
detrâs del iconostasio, a la dere- 
cha del altar. 

Diâcono: ayuda en la liturgia, 
vestido con stikarion y orarion. 
Discos; patena donde se coloca 
el pan eucaristico (artos) en tro- 
zos pequeios (pelismos). 
Dodecaorton (en ruso prazoni- 
ki): las doce grandes fiestas del 
ao litirgico bizantino. Las fies- 
tas despotike de primera clase se 
preceden de un dia de vigilia 
(preortia), y tras un periodo de 
siete dias (meteortia) se cierran 
con un octave dia de despedida 
(apodosis). 

Eisodos: del griego «entrada». 
Son los iconos de la Presentaci6n 
de Jesus (o de Maria) en el Tem- 
plo y de la Entrada en Jerusalân. 
Emmanuel: Cristo niiio o joven 
imberbe. 

Epigonation: tela bordada y al- 
midonada, en forma de rombo, 
que cuelga en el lado derecho 
del oficianre. 

Epitaphion: velo con la imagen 
de Cristo muerto que se lleva en 
procesi6n el viernes (Parasceve) 
y el săbado santos. 
Epitrachelion; tela sacerdotal 
con escenas cvanpâlicas. 
Escatologia: todo lo que ataîic a 
Jos hechos finales. 
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Estilita: anacoreta que a causa 
de un voto vive sobre una co- 
lumna, desde donde predica, 
cura y celebra la Eucaristia. 
Estola (epitrakelion): cinta or- 
namental en una o dos piczas 
que lleva el sacerdote a veces ce- 
rrada con botones; el omopho- 
rion episcopal es una vetsi6n 
mâs suntuosa. 

Etimasia: «preparaci6n del tro- 
no» para el Juicio Final. 

Felon: de pbelonion, antiguo 
manto  litărgico episcopal sin 
aberturas, corto por delante y 
largo por detrâs, que fue susti- 
tuido por el sakkos. 

Filocalia: colecciân de dichos y 
hechos de los Padres del desier- 
to (apotegmas). 

Filoxenia: «acogida a los extra- 
fos», en referencia a la hospita- 
lidad brindada por Abraham a 
los tres ângeles-peregrinos. 
Hesicasmo: del griego esychia 
(«alivio»); indica calma, silencio, 
libertad frente a las pasiones; co- 
rriente espiritual de Gregorio Pa- 
lamăs que distingue entre la esen- 
cia de Dios que es incognoscible y 
la energia divina que se revela 
como luz. Se caracteriza por la 
repeticiân de la oraci6n de Jesus. 
Hieromonje: monje que ha reci- 
bido la orden sacerdotal. 
Hieronda; anciano, sabio del 
monasterio ortodoxv 
ponde al starets ruso). 


(corres- 


Higumeno: superior de un mo- 
nasterio cenobitico ruso. 
Himation: del griego «manto»; 
es la toga de los romanos que 
Cristo lleva sobre la tunica. 
Horologion: libro litirgico bi- 
zantino similar al Libro de Ho- 
ras latino. 

Hypapante: del griego «encuen- 
tro»; Jesus en brazos del ancia- 
no Simeon. 

IC XC: diagrama de «Jesus 
Cristo». 

Icono: del griego e/kon; imagen 
sacra de uso litirgico o patra la 
devociân privada. 

Iconoclastia:  «destrucei6n de 
las imăgenes», movimiento que 
persigui6 el uso de imăgenes sa- 
cras entre el 626 y el 842. 
lconsfilos: amantes de las imâ- 
pencs. 

Iconostasio: «lugar de los ico- 
nos», cancel cubierto de imâge- 
nes sagradas que separa naos y 
bema O nave y presbiterio. 
JAWH: tetragrama de Yahve 
que significa «Yo soy El que 
soy»; para los hebreos, el nom- 
bre de Dios es impronunciable. 
Katholikon: iglesia principal de 
un monasterio griego ortodoxo. 
Kenosis: expoliaciân, rebaja- 
miento, anulaci6n, renuncia, sa- 
crificio; en referencia a los ico- 
nos del Bautismo de Jesiis, de la 
Crucifixion y del Descenso a los 
infiernos. 


Klobuc: tocado hemisf€rico 
usan los metropolitas, con fr 
jas laterales, cruces y querubii 
Kontakion: himnos liturgi 
que terminan en aclamacion 
Kouloulion: capucha que cu 
la cabeza y los hombros 
monje que Ileva el gran sken 
Lavra: del griego «via»; cam 
al que dan las cabaăas (ke 
de los ermitaiios griegos. 
Levkas: del griego «blanc 
preparacion del fondo del ic 
con cola, yeso y polvo de 
bastro. 

Lil: mirada, rostro, no en sc 
do fisico siuo espiritual. 
Loros: omopborion  solei 
que usan el emperador y lo: 
cângeles Miguel y Gabriel. 
Mandylion: del ărabe «toal 
es el lienzo o sudario en dc 
Cristo dej6 impresa su az 
gun la leyenda para enviăi 
al rey de Edesa, Abgar. 
Manuales de piatura: colec 
de modelos de iconos; los 
famosos son los de Dionisi 
Furna, Hermencutica de la 
tura (siglo xvil), y mâs recie 
mente el de toti Konto; 
Ekphrasis («Tratado de ici 
grafia ortodoxa»). 
Maphorion: manto purpura 
leva la Virgen y que indic 
dignidad real. 

Melismos: trozos del pan « 
ristico. 


Menologio: colecciân de vidas de 
santos del calendario lirurgico. 
Metamorfosis: del griego «trans- 
figuraci6n»; representa el mo- 
mento en que Jesus revel6 su ima- 
gen divina a los ap6stroles en el 
monte Tabor. 

Merania: inclinaci6n profunda 
(pequeia metania) o con el ros- 
tro en tierra (gran metania). 
Metanoia: vuelco de la inteli- 
pgencia y del corazân, conver- 
sion. 

Mir6foras: mujeres que llevan 
myroh lungiento pertumado) a 
la sepultura de Cristo. 

Mitra: tocado episcopal. 

Naos: nave de la iplesia. 
Nimbo: aurcola de oro alrede- 
dor de la cabeza de Cristo (nin- 
bo cruzado), de Maria y de los 
Santos. 

OwN: trigrama de «EI que es» 
inscrito en el nimbo cruzado de 
Cristo. 

Omophorion: larga estola que 
se adorna con cruces; acaba en 
tres lineas que simbolizan las 
Grdenes diaconal, sacerdoral y 
episcopal. Cruza el pecho y cae 
por el brazo izquierdo. Es una 
derivaciân del /oros imperial. 
Oraci6n de Jesus: 
continua de la jaculatroria «Se- 
for Jesucrisro, Hijo de Dios, ten 
piedad de mi, pecador». 


repeticion 


Orarion: larga cinta que lleva el 
diăcono en el hombro izquier- 
do, sobre el stikarion, y que le- 
vanta con la mano derecha du- 
rante la oraciân; actualmente, el 
orarion es blanco como el stika- 
rion, pero en los iconos anti- 
guos tambi€n es rojo o negro. 
Pantocrâtor: del gricgo pan 
(«todo») y kratos («poder»), se re- 
fiere a Aquel que rigc cl universo. 
Parusia: el sepundo advenimicn- 
to de Cristo al final de los tiern- 
pos. 


382 


Paterik o Paterikon: colecci6n 
de vidas de santos, moajes y Pa- 
dres del desierto. 

Patibulum: brazo horizontal de 
la cruz en donde se clavaban las 
manos del condenado, y des- 
pu€s se levantaba hasta el palo 
vertical (stipes). 

Pluristaurica; de polystaurion, 
«con muchas cruces»; son las ves- 
tiduyas liturgicas (felon, sakkos) 
con cruces tejidas o bordadas. 
Podlinniki: «textos autenticos», 
manuales eslavos de pintura, 
modelo de los iconâgrafos. 
Polos: esfera rransparenre con 
cruces y el monograma de Cris- 
to; simboliza el cielo y cs un sig- 
no de poder. 

Prâsfora: los panes para la con- 
sagraci6n. 

Proskomidion: sacristia para la 
preparaciân del pan sobre el 
discos (o patena). 


Proskynesis: veneraci6n del ico- 
no 0 de la cruz con una protun- 
da inclinaci6n. 

Proskynerarion: atril o pequcia 
capilla donde se coloca el icono 
para recibir los acros de vencra- 
ci6n. 
Protesis: el âbside izquierdo 
donde se celebra el riro de la 
preparacion de los panes (pros- 
komidia), 

Puertas diaconales: se sirian a 
derecha e izquierda de las puer- 
tas reales y llevan, respectiva- 
mente, al diakonikon y al pros- 
komidion. 

Puertas reales: puertas centrales 
del iconostasio, por ellas entra 
el sacerdore durante la liturgia. 
Querubin: ser angslico con mu- 
chas alas. 

Quit6n: tunica interior o de ir 
por casa de los griegos, adorna- 
da con una franja de color (st- 
cbos o clavus), 

Raskolnili: «Viejos Creyentes», 


secta rusa tradicionalisra quc no 
acept6 la reforma litirgica del 
patriarca Nik6n y que se separe 
de la Iglesia ortodoxa tras el 
concilio de Moscu de 1666. 
Ripidion: abanico litirgico re 
dondo y metâlico con un qucru 
bin o un serafin grabado que 
usan los diâconos. 

Riza (basma): revestimiento me 
tâlico de cobre o plata nacido 
para proteger los iconos, que 
posteriormente se enriquecid 
con incisiones, esmaltes y pic- 
dras preciosas; deja al descu 
bierro la cara y las manos. 
Rosario: compuesto de lana tren- 
zada o de cuero, tiene dos col- 
gantes triangulares de cuero con 
grabado de pleparias o imăgencs 
sacras; lo usa el monje para reci- 
tar la «oracion de Jesus». 
Sakkos: tinica de origen impe 
rial que usa el obispo, con aber- 
turas laterales y botones, Susti- 
tuye al antiguo felon. 
tabla de 
que cuelga en los inonasterios. 


Semantron: rmadera 
Se golpea como una campana 
para llamar a la oraci6n. 
Serafines: del hebreo serafina (el 
saraf  significa 
mar»); seres angâlicos con seis 
alas de fuego. 


verbo «(UC 


Sinaxis: asamblea liturgica con 
ângeles y santos. 

Slema: «tunica» en gricgo; sc 
trata de una estola monăstica 
(analabos) con la parte anterior 
cubierra de cruces e inscripcio 
nes; el monje ordinario Jleva ci! 
micron skema («pequefio hăbi 
to»); el monje de observancia 
estricta lleva el megalon skema 
(«gran hâbito»). 

Slciti: de asketi (asceta); conjunto 
de pequeiias ermitas o pequciias 
fraternidades llamadas kalivi (ca- 
baia). La celda eremitica o la co- 
munidad de ascetas mayor que 
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una kalivi pero menor que una 
skiti recibe el nombre de kellion. 
Spas: en ruso, «Salvador». 
Starets (en griego geronda): 
«viejo lleno de belteza» (kaloge- 
ros), hombre espiritual ilumina- 
do por la Gracia y dotado de 
discernimiento en torno al cual 
se revine una pequeiia comuni- 
dad de discipulos. 

Stauroteca: relicario con _reli- 
gquias de la cruz; icono con una 
cruz metâlica dentro. 

Stichos: en griego «franja», por 
lo general dorada, en cl braro 
derecho de la tunica de Cristo; 
corresponde al latin clavus. 
Stikarion: tunica sencilla que 
llevan los que sirven durante la 
lirurgia: cantores, lectores y quie- 
nes preparan el incienso o por- 
tan el cirio. 

Stipes: palo vertical de la cruz, 
clavado en el suelo, al que se in- 
corporaba el patibulum que cl 
condenado llevaba a hombros. 
Suppedaneum: «debajo de los 
pies»; travesano clavado al sti- 
pes de la cruz donde se apoya- 
ban los pies del condenado. 
Synthronon: «trono comparti- 
do», rrono comiin a las tres per- 
sonas de la Trinidad o a los pa- 
triarcas Abraham, Isaac y Jacob. 
Yemplon: baranda de mărmol 
con pilastras y arquitrabe que 
separa la nave del presbiterio. 
Teofania: manifestaci6n de la 
divinidad. 

Trichinas: que lleva el cilicio. 
Tropario: himno breve de la li- 
turgia ortodoxa ligado a una 
festividad. 

Tshin: fila, orden del iconostasio. 
Ubrus: velo o pauelo. 

Velum: cofia plisada. 

Verânica: icono de la Santa Faz 
que toma su nombre de la mujer 
que recibi6 la huella del rostro 
sufriente de Cristo en el Calvario. 


Zo6grafos: del griego «escrito- 
res de la vida»; los iconâgrafos 
que «escriben» los iconos de 
Cristo, de Maria y de los santos. 


Virgen 
Blachernitissa: Virgen con el 
Niio del santuario de las Bla- 
quernas de Constantinopla. 
Deipara: «La que alumbrâ a 
Dios», titulo de la Virgen. 
Eleousa: «de la Misericordia». 
Episkepsis: «Protcctora». 
Galaktotrofousa (o Lactans): 
«La que amamanta». 
Glikofilousa: «del Dulce beso». 
Haghiosoritissa: Virgen Orante. 
Karafygh&: «del Refugio». 
Korsunskaia: kEleousa; enfariza 
cl abrazo entre la Madre y cel 
Nifo (encuadre limitado a las 
dos caras). 

MP OY: diagrama de Meter 
Theou, la Madre de Dios. 
Odighiwria: del griepo odigos, 
«camino>; por lo tanto, «La 
puia del camino». 

Panaghia: «Toda Santa». 
Pantanassa: «Reina del mundo». 
Platytera: «Mayor que los cic- 
los» porque su seno contiene al 
Creador del universe; Oranre 
con o sin Niîo. 

Pokrov: velo de la Virgen que 
protege. 

Psychosostria: «L.a que salva las 
almas». 

Theotokos: «La que engendrâ a 
Dios», la Madre de Dios (Meter 
Theon). 

Tichvinskaia: icono arribuido a 
san Lucas, a medio camino en- 
tre la Odighitria y la Fleousa. 
Umilenie: Eleousa en ruso. 
Znamenie: en ruso, «de la Se- 
al»; Orane con el Niho en el 
pecho. 
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